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The Barranquilla of Voces: Exercises of a Spatial Re-
mapping. How did Circulate the Voces Journal as a
materiality?

Resumen

Socializar el estudio realizado a la Revista Voces -revista barranquillera de principios del XX
que promocionaba materiales literarios- a partir de una lectura espacial y material en la que
se hard uso de mapas -tipo GPS, Google maps- tanto para la reconstruccién de la
Barranquilla de esa época como para develar la forma como circulé y se consumid la revista
en el espacio. Lo que se busca en este trabajo de investigacién es visibilizar lo geografico -
traer de nuevo la geografia al debate de las ciencias sociales- visto como un elemento
definitivo y concluyente en la invencién literaria re-ubicando el concepto de mapa tanto
como una categoria de estudio y andlisis como un instrumento de observacién e
investigacion para el desarrollo de un corpus histérico y literario. Este nuevo viraje que
propongo con el uso de diversas plataformas busca poner de manifiesto la relacion
discursiva que hay entre los modos en que se sitiian los personajes -la génesis de unos
productores e instituciones actuantes que operaron en lo urbano, asi como las practicas
involucradas en la elaboracion, edicion , fabricacién y circulacion de la revista Voces en el
espacio barranquillero- y las correspondencias entre las estructuras sociales de la
Barranquilla de aquella época -campos econdmicos, culturales, politicos y, sobre todo
urbanos- con las estructuras y “motivaciones” internas del “sistema” literario de Voces.

Palabras claves

Revista Voces; Barranquilla; “Sistema” literario; Espacialidad; Prdcticas culturales.

1 En el siguiente enlace se puede revisar como circuld la revista VVoces reconstruida desde Google
Maps: https://drive.google.com/open?id=1JP7QI3CZXzBgEzcOpllv8VFESjEI&usp=sharing
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Abstract

To socialize the study made to the Voces Magazine - Barranquillera magazine of the early
20th century that promoted literary materials - from a space and material reading in which
maps will be used - GPS type, Google maps - both for the reconstruction of Barranquilla of
that time as to unveil the way the magazine circulated in and out of space. What is sought in
this research work is to make the geography visible - to bring geography back to the debate
of the social sciences - seen as a definitive and conclusive element in literary invention re-
locating the concept of map as much as a category of study and analysis as an instrument of
observation and research for the development of a historical and literary corpus. This new
turn that I propose with the use of digital platforms aims to reveal the discursive
relationship that exists between the way the characters are situated - the genesis of
producers and acting institutions that operated in and from the urban as well as the
practices involved in The elaboration, edition, manufacture and circulation of the magazine
in Barranquilla space, as well as of the spatial correspondences between the social
structures of the Barranquilla of that time-economic, cultural, political, and especially urban-
fields with the structures and motivations "Internal to the Voices literary” system.

Keywords
Voices Journal; Literary “Systems”; Spaciality; Cultural Practices.

La Revista VVoces, fue una publicacion que circul6d desde 1917 a 1920 en
la ciudad Barranquilla -Colombia-, y ha sido catalogada por algunos criticos de
reconocida prestancia internacional, como Angel Rama y Jacques Gilard, como
un punto de referencia obligado cuando se quiere hablar tanto del proceso literario
en Colombia —su devenir- como de los campos de produccién cultural que
estuvieron vinculados con la promocion y divulgacion de materiales literarios. El
valor simbdlico/cultural de Voces es invaluable, ya que como campo cultural se
adelanto6 a otras revistas literarias tan importantes en Latinoamérica como Proa y
Martin Fierro, en Buenos Aires, Revista Avance, en la Habana, Contemporaneos,
en México o Amauta, en el Perd, alzandose cémo una completa novedad dentro
del panorama colombiano y americano. Tanto que para las primeras décadas del
veinte en el universo de las letras colombianas no hay nada parecido a la labor
editorial que cumpli6 la revista, ni Universitas, en Bogota, ni Panida, en Medellin,
alcanzaron la dimension literaria de esta, pero aun asi su desconocimiento sigue
siendo tan grande como su aporte a las letras nacionales.

La labor editorial realizada por la Revista Voces fue sorprendente en sus
tres afios de existencia ya que como campo de produccion cultural logré mantener
sus propias leyes de funcionamiento y operacion a pesar de las fuertes
transformaciones y tensiones histérico culturales que padecié Barranquilla a
principios del XX -transformaciones en términos urbanos, industriales,
econémicos y culturales-. Por ello, su préctica dentro del campo cultural debe ser
vista como un auténtico desafio no solo dentro de los 6rdenes literarios nacionales
e internacionales con su marcada agenda integracionista y su apuesta por otros
eslabones discursivos culturales no dominantes, sino porque, dentro de los
campos barranquilleros ligados a la divulgacion de la literatura y la cultura, se
constituyé asi misma como una actividad autonoma y marginal gracias a un
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modelo de produccion diferencial y diferenciado que sostuvo en sus sesenta
ediciones. pero ¢cOmo una revista editada en Barranquilla se sitla a la vanguardia
de todas las publicaciones de su género en el continente?

La Barranquilla de Voces: ejercicios de una re-cartografia espacial (1917-
1920)?

La historiografia local ha ahondado continuamente en la serie de cambios
y transformaciones que experimenté Barranquilla a finales del siglo XIX3 vy
principios del XX . Debido a esto, la mayoria de los estudios parten de la idea de
que Barranquilla era “La puerta de oro de Colombia”, el primer puerto maritimo y
fluvial del pais, en donde estuvo la primera emisora de Colombia, el primer
teléfono, el acueducto “mas moderno”, la primera compafia de aviacion
comercial de América Latina y, sobre todo, donde se forj6 la primera
urbanizacion moderna: el barrio El Prado, eje de la mayoria de los estudios
urbanos sobre la ciudad que se han efectuado. Pero ¢Qué eventos relacionados
con la actitud que asumid la ciudad hacia el espacio urbano ajusté y adecu6 la
forma de fabricacion, edicion y circulacién de la revista de Vinyes?*

Para poder empezar hablar de aquella Barranquilla —y mas exactamente
del lugar en donde se fabricd, circuld y se consumio la revista- es necesario hablar
del area urbana que la vio crecer® ya que ese espacio a principios del veinte se

2 Este estudio de Voces visto desde sus mediaciones y condiciones socio-histdricas, pretende
desmitificar la relacion mégica establecida por la historiografia literaria tradicional entre el
escritor y la obra, para situarla —y pensarla- desde otros bordes discursivos y con otros actores
que estan implicados en la produccion de la obra literaria y hacen parte activa del el “sistema” de
relaciones.

3 Hay que entender que el desarrollo urbano de Barranquilla a principios del XX estuvo
directamente influenciado por el rapido crecimiento urbano de la ciudad —como lo devela la
urbanizacion del barrio EI Prado- como de las constantes ampliaciones que se hicieron en la
intendencia fluvial de la “arenosa”, gracias a la consolidacion progresiva de Barranquilla como
puerto -obras como el Ferrocarril de Bolivar (1871) , construccién del Muelle de Puerto
Colombia, la fundacién del poblado de Puerto Colombia y la edificacién tanto de los edificios
para la estacion del tren como el de la Aduana, lo que devela el sentido espacializado que tuvo la
modernidad como discurso en la Barranquilla de finales del diecinueve y principios del veinte-
(Madachi)

Lo que se intenta develar es cdmo la estructura de la revista —su toma de posicion y decision,
sus oposiciones, sus luchas internas, sus agentes e instituciones etc.- esta relacionados en gran
medida con ciertos cambios y fuerzas externas a su campo de produccion cultural como fue lo
urbano, lo econdmico, lo social, lo portuario, lo politico en aquella Barranquilla. Ademas,
porque una parte de su “éxito”-en términos del alcance y la circulacién de la revista- se debid,
en gran medida, a ciertas decisiones que se tomaron desde principios del veinte en el espacio
barranquillero.

Uno de los muchos interrogantes que ha generado esta revista dentro de los circulos de
investigacion literaria sobre Barranquilla y el Caribe colombiano —y mas exactamente lo que
corresponde a su génesis- “;Era —qué si- Voces —fue- el resultado de un proceso cultural real?”
(Ilan Bacca). Una Pregunta que ha definido gran parte de las investigaciones que se han
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erigio como el mayor centro de crecimiento urbano y cultural de la costa Caribe
colombiana. Un espacio urbano formado por cuatro veértices que fueron
urbanamente trazados de arriba y abajo por el paso del tranvia publico. Cuatro
puntos de interseccion que tenian como su centro maximo la famosa Iglesia de
San Nicolas en donde la figura politica —y también literaria- del Padre Maria
Revollo ofrecia diariamente el servicio ceremonial cristiano. Este cuadrilatero
siendo el méas populoso y bullicioso y agitado de Barranquilla (Madachi), fue el
sitio de reunion, asentamiento y movimiento de las jovenes promesas del
periodismo y las letras barranquilleras. Ademas de funcionar como una plaza y
punto de referencia para el movimiento comercial y portuario de la region®
(Madachi), se transformé en un fendmeno espacial autonomo en donde diversas
figuras culturales discutian sobre diversos temas como literatura, cultura, poesia,
asi como lo que se publicaba en las revistas y periodicos de la época. Se debe
entender que esos espacios delimitados se convirtieron en los puntos de
asentamiento en donde se agruparon los jovenes que iban a ser llamados a ocupar
las posiciones dentro del campo de la produccion cultural vinculados con la
escritura en Barranquilla. Un perimetro urbano que fue entendido como un &rea
abierta a la transformacién, a la alteracion, al movimiento mismo y que se
configurard como la representacion de la revuelta y del empuje que asumieron

algunas experiencias editoriales™’.
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realizado acerca de la revista de Vinyes — académicos como Jacques Girald, Jordi Llano, Ramén
[llan Bacca, German Vargas, Ernesto Volkening, Gilberto Loaiza Cano, Alvaro Medina, entre
otros.- Problematica que ha sido también expuesta por el critico uruguayo Angel Rama tanto en
su estudio critico que realizo de la obra literaria de Gabriel Garcia Marquez como en su estudio
critico de la novela latinoamericana en el siglo veinte “[...] Esa palabra “nuevo” es la que con
mayor frecuencia escribe uno de los personajes mitologicos de la literatura latinoamericana, ese
Ramén Vinyes que a partir de 1917 da a conocer en una revista provinciana —haciendo
referencia a la revista Voces que para la fecha era un zona oscura dentro de las actividades
literarias continentales- las audacias de Dormée y Reverdy, el Traité du Narcisse de André Gide
[...]” (Rama 48). Lo que demuestra, a fin de cuentas, que si bien algunos criticos se han ocupado
del estudio, analisis y teorizacién de Voces —y por extension de Vinyes y de otras plumas que
participaron activamente en la revista barranquillera-, el desconocimiento sobre lo que esta
representd sigue siendo muy grande.

Dentro de ese espacio urbano, Barranquilla, se forjo —y se entendi6- como un ambito de
modernizacion, ya que esos vértices, encumbrados por la plaza San Nicolas, tuvieron la
oportunidad de contener una dindmica vida urbana de intensidad y variedad notoria con una vida
publica de altisima significacion —como fueron las incontables empresas editoriales-.

7 Julio H. Palacio quién fuera colaborador asiduo de la revista Voces —tenia una separata dentro de
la revista y, ademas, hizo parte del cuerpo editorial y, por ende, de su toma de decisiones - en sus
diarios habla de aquella revolucidn editorial y que estaba cifrada tanto en esos vértices urbanos
como en la multiplicidad de periédicos que “ [...] la prensa de Barranquilla en 1909 estaba
representada muy decorosamente y servida con inteligencia por “El Conservador”, dirigido por
don Enrique Rach Silva, padre del gran poeta Miguel Rach Isla, por “Rigoleto”, el diario que
fundaramos en 1902 Eduardo Ortega y yo, a cargo entonces del hermano del primero, Daniel
Ortega, y de Luis Carlos Paéz, quien, a la sazon, desempefia también el puesto de secretario del
Banco Comercial de Barranquilla. Y por tltimo, “El Comercio”, dirigido por Gabriel H. Pineda,
en quien habia de reconocerse cierto instinto para el periodismo, cierta “sansfacon” —entre otros

(2}
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llustracion 1- Cuadro A%. (Montoya Marquez)

periédicos- [...]” (Palacio 197). Despertar editorial que también aparece en las crénicas escritas
por Miguel Goenaga Ilamadas Lecturas locales —fundador del peridédico “El Siglo”-

8 Se traza el denominado “cuadrilatero” del Atlantico, compuesto por las calles del Comercio,
Calles del Progreso y la Calle Real que operaban a principios del XX como ejes de la actividad
comercial y financiera —gran parte de las empresas editoriales de la época quedaban en aquel
sector y la de Voces no fue la excepcién-. La plaza San Nicolés, la calle de Comercio eran un
area urbana se de varios bancos —como el antiguo Banco Dugand- y los principales almacenes-,
la calle del progreso —similar a la del Comercio- y la calle Real —de caracter administrativo,

también se le Ilamo la calle de los Juzgados-.
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llustracion 2. Cuaro B°. (Montoya Marquez)

El proceso de sistematizacion de Voces, es decir, su configuracion interna
como también los grados de dependencia o independencia que gozé frente a otros
campos externos a su produccion se vio reforzado gracias la consolidacion de
aquel tridngulo urbano. La simplicidad de Voces —pensada en términos de
circulacion y consumo de la revista- fue el resultado de la busqueda de una
eficiencia funcional que estuvo vinculada con las experiencias urbanas y con la
alta heterogeneidad socioecondémica y la gran diversidad cultural que palpitaba en

aquella ciudad.

En el Cuadro A vemos al Callején del progreso —que unia el atracadero y
la iglesia San Nicolas-, la calle del comercio —entre Progreso y la Cruz Vieja- y la
calle Real —entre la Cruz Vieja y San Nicol&s-. En el Cuadro B vemos el famoso

® La calle Ancha —o como algunos lo conocian como el Camellén Abello- fue un boulevard que
operd a principios del XX como el gran centro de actividades culturales y literarias que tenia
como punto de referencia la plaza San Nicolas —gran parte del consumo indirecto de la revista

Voces se realiz6 en esa zona de Barranquilla-.
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Camellon Abello'®. Tanto uno como otro, fueron en las primeras décadas del
veinte, centros urbanos definitivos -de necesaria referencia cultural e histérical? -
y que codificaron y permitieron la articulacion del campo de produccion de
Voces. Se debe entender, que la toponimia, ubicacién y disposicion de estas en la
“arenosa” es indicadora del caracter funcional por las que fueron imaginadas.
Estos espacios —las calles y las plazas- se concibieron mirando mas alld del mar,
exactamente en aquellos lugares de donde provenian sus usuarios —y de ddnde
provenia el movimiento- pero no solo para lograr vinculos comerciales y atraer,
con ello, capitales y tecnologia modernizadora, y con ello, eventualmente,
expresiones de modernismo a la ciudad, sino que buscaban concebir un espacio
que tuviera la oportunidad tanto de contener una dinamica vida urbana en
intensidad y variedad con préacticas histéricas definidas y con modos de
operaciones culturales diferenciadas como terminé siendo la experiencia editorial
de Voces. La interaccion, pensada siempre en términos de relacion/tension de la
revista con las instituciones y espacios involucrados —clubes, bibliotecas, centro
de fabricacion, teatros, calles, lugares de asentamiento como las plazas publicas,
etc.- implica, como primera medida, el reconocimiento de la estructura urbana y
de la relacién que hay entre estos con Voces. Tanto el Cuadro A como el Cuadro
B comparten un codigo comin que es el modo como se pretendié ocupar el
espacio urbano y, por ende, el significado que se buscé para esa Barranquilla. La
primera lectura denota un cédigo funcional: tanto el A como el B sugieren que el
espacio publico en Barranquilla fue definido desde un principio motor —una suerte
de ciudad lineal- que codifico un espacio para el movimiento y un espacio para el
asentamiento, lugares en el que necesariamente convergieron agentes e
instituciones internos como externos a la revista y que serian expresados
espacialmente en la plaza San Nicolas y del Camellén Abello. La presencia tanto
de uno como otro, formando un todo espacial con el principal espacio publico, en
términos de la activacion y dinamizacion de la revista Voces, es que los dos
puntos —vista esa Barranquilla como una ciudad lineal - fueron las estructuras que
se encargaron de cohesionarla y articularla. EI Camellén Abello y la plaza San
Nicol&s son espacios que integraron la ciudad emergente; en ellos no solo se

10 Es un espacio que debié definirse en los primeros afios del siglo XX al mismo tiempo que el
cuadrilatero de Barranquilla (Chamorro Gonzélez). Este sitio es un espacio bastante particular en
la historia de la ciudad por motivo de las constantes referencias literarias y graficas que tiene.
Ademas, era el centro que aglutind a la élite intelectual de la ciudad. Ramoén Vinyes, Héctor
Parias y Gomez de Castro, Enrique Restrepo, todos ellos colaboradores y editores de Voces,
frecuentaban este sector de la ciudad.

1 La importancia tanto de la calle Ancha —el Camellon Abello- como del cuadrilatero es tal en el
crecimiento economico y cultural de la “arenosa” que fueron los primeros lugares con
iluminacidn eléctrica en la ciudad como consecuencia de la poblacion flotante que circulaba por
sus calles y avenidas. Este signo del caracter urbano y moderno en Barranquilla —ligado a la
instalacion de luz eléctrica que traeria nuevas précticas de operar en la ciudad, nuevos usos de lo
urbano como nuevos operadores- permite imaginar unos espacios urbanos ligados a una
creciente actividad de cultural y econémica. Espacios que dieron vida a grandes empresas
editoriales como fue la de Ramon Vinyes. (Caballero Leguizamon).
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aprecia el cambio econdémico y social, sino que fueron el primer punto de
localizacion e interaccion de aquellas nuevas practicas culturales, y en donde se
van a establecer, ademas, todo tipo de consumos culturales. Todo este proceso de
consolidacion urbana que estuvo ligada al proceso de iluminacion vy
electrificacion de estos espacios urbanos a principios del XX, consolidd, primero,
los campos de poder mas prioritarios como fueron aquellos espacios vinculados a
la esfera de lo econémico y politico como ocurri6 con las calles del Comercio, del
Progreso y la calle Real, los grandes ejes de la actividad comercial y financiera de
Barranquilla. Y segundo, aparecieron los campos de poder secundarios que eran
los encargados de la produccion cultural como pasé en la antigua calle Ancha que
fue el espacio indicado para las actividades culturales y recreativas (Chamorro
Gonzélez). Como consecuencia de esto, en es0s espacios se comenzaron a
localizar los lugares de lectura, compra y esparcimiento de las empresas
escriturales. Es mas, el caracter de estos lugares articulados dentro de un eje
central como la plaza, se transforma en un indicador para comprender la forma
como circuld la revista Voces en Barranquilla, siendo ese el espacio indicado para
el intercambio comercial, la actividad de las tertulias y el consumo indirecto o
directo de la revista Voces.
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llustracion 3. Cuadro C'? (Montoya Marquez)

2 De rojo, tenemos la calle Ancha —o el Camelldn Abello o Paseo Bolivar- como el espacio en
donde se llevaban a cabo las actividades culturales y las tertulias —lugar en donde se generd el
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Visto asi, la dimension territorial y urbana de esos dos nucleos que
convergian bajo la mirada de la iglesia de San Nicolas, entendiendo esta como un
entre medio de los dos nucleos que activaron y articularon al campo de
produccién de Voces, ya que su plaza fue utilizada, a principios del veinte, como
un agora publica, que unia a cada lado de su cuadrilatero —completamente
arborizado cubierta por la sombra de gigantes arboles de caucho - los dos puntos
de crecimiento comercial y cultural de la ciudad. Este lugar serd leido como un
punto de confluencia —pero también de tension- no solo de las actividades que
tuvo en ella la revista de Vinyes sino también el espacio en donde se manifestaron
las tensiones entre agentes e instituciones de diversos campos de poder. La
cercania y linealidad de estos hizo posible, en términos urbanos, la dinamizacion
y activacion de diversas actividades socio-culturales bajo un nimero limitado de
agentes e instituciones —consumidores, productores y distribuidores- que operaron
alrededor de la revista y que, ademas, trabajan y vivian a lo largo y ancho de esas
calles. Operaciones culturales que se generaron a partir del encuentro de diversos
campos en un reducido espacio urbano permitiendo el posicionamiento de areas
especializadas tanto para el encuentro como para el movimiento pero no solo de
transelntes, forasteros e individuos que aparecian y deambulaban de arriba abajo
por sus calles, sino, para un sinfin de operaciones culturales, sociales, artisticas,
etc. que convergieron en ellas, actividades que permitieron en corto plazo, la
activacion y dinamizacidon de una “verdadera” marcha cultural e editorial en la
ciudad —revoluciones culturales que se llevaban a cabo en los sitios aledafios al
perimetro de la plaza San Nicolas en algunas instituciones!® vinculadas al campo
de la produccion cultural como lo fue el Club de Barranquilla o los teatros

Vol 6, N° 10 (2018)

consumo indirecto de las publicaciones de VVoces-. De azul, la plaza de San Nicolas como punto
de confluencia entre dos puntos de desarrollo urbano y movimiento del “sistema” literario de
Voces. De verde, esta sefializada donde estaban ubicadas en el primer afio —desde el 10 de agosto
de 1917 hasta el 10 de febrero de 1918- las instalaciones en donde se editdé —y se fabrico- la
revista del catalan Vinyes, Hipolito Pereyra y Gémez de Castro sobre la Calle Real nimero 37 —
una calle en donde estaban ubicadas también los edificios administrativos y juridicos de
Barranquilla-. La oficina de Voces después serd movilizada a la calle Santander con la carrera
del Progreso —Calle 18 carrera 14- el 20 de febrero de 1918 y alli estard hasta su Gltima
publicacién-. En amarillo, inicialmente la Calle de La Cruz vieja, por haber estado ubicada sobre
ella la primera iglesia de Barranquilla, al Construirse la Iglesia de San Nicolas, la Vieja Iglesia
fue demolida y mas tarde en este sitio fue construido en 1894 el Teatro Emiliano. De morado,
esta el Club de Barranquilla sobre el Paseo Bolivar o Camellén Abello. De negro, fue el lugar
donde funciono el Teatro Cisneros, construido por el general Diego A. de Castro en el lugar
donde habia funcionado desde 1876 el Salén Fraternidad e inaugurado el 19 de abril de 1914.

13" En este trabajo la palabra instituciones se entenderd como un agregado de diversos factores
implicados en el mantenimiento de la literatura como actividad socio-cultural (bibliotecas,
centros de lectura, librerias, cafetines, etc.). Ademas, es la encargada de legimitizar —sancionado
o rechazando- ciertas practicas culturales sobre otras. (I. Even-Zohar)
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Cisneros y Municipal* -. Y porque esos espacios construidos y pensados como
colectivos, gracias a la estrecha vinculacion que tuvieron con las experiencias
portuarias y econdmicas de la ciudad, se transformaron en espacios urbanos y
publicos que codificaron las actividades editoriales que alli emergian —préacticas
editoriales y escriturarias que intentaron emular aquellos registros que venian de
otras latitudes-.

El campo de produccion de Voces no puede ser comprendido ni analizado
sino se tiene en cuenta a esa Barranquilla como un espacio dispuesto a ciertas

14 En Barranquilla —en el primer segundo decenio del siglo veinte- predominaba cierto culto a las
letras y a ciertas préacticas escriturales que estaban vinculadas a la actividad periodistica, aspecto
que no refifa con el brillante refinamiento y con las eficaces labores comerciales que se
realizaban en aquella época en la “arenosa”, es mas, tanto uno como otro se complementaban.
Este aspecto resulta definitivo para saber cdmo se dieron las luchas entre campos de poder, es
decir, la relacion/tension que existio entre el “sistema” de Voces con otros campos y fuerzas
externas que eran dominantes a la de produccion cultural y que eran de indole econdémico y
politico en la ciudad. Dentro de estas relaciones de fuerza entre agentes e instituciones de uno y
otro campo el Club de Barranquilla tuvo una labor fundamental. En la noche de 1914, el club,
eje cultural del cuadrilatero barranquillero, se vistié de fiesta, la comparsa Black And White solo
fue el aperitivo en una noche en que “los amplios salones del club, ofrecian un majestuoso
esplendor... el sal6n tenia un aspecto de rara deslumbracion maravillosa. Las bombillas eléctricas
fingian una nube de luciérnaga, derramando sobre la majestuosidad de la sala el brillo luminoso
de su luz” (Goenaga 260) Esa noche se veria pasar no solo el gran desfile de las damas de
Barranquilla en visperas del Carnaval de Barranquilla promocionando la belleza del Caribe en
ébanos colores sino que también, fue el desfile de la representacion de la labor periodistica y el
gjercicio cultural de las letras en muchos afos en la ciudad. Hermosos cuerpos tallados por el
inclemente sol riberefio y por el salubre viento del Caribe desfilaron aquella noche, llevando a la
par de su belleza la labor periodistica de la “arenosa”. Esta procesion llevada a cabo en el Club
Barranquilla muestra la vitalidad que tenian, para aquella época, las empresas editoriales en
Barranquilla develando que el ejercicio del periodismo en el Caribe —y sobre todo en la
“arenosa”- fue muy ejercitado y diverso y, que, ademas, estaba altamente vinculado a los
espacios culturales y urbanos que fueron surgiendo en la “arenosa”. Estas fiestas que se
celebraban a lo largo y ancho del boulevard y del cuadrildtero ponen en evidencia que el
gjercicio del periodismo y de las letras no era una préctica que fuera mal vista a causa del
prominente desarrollo comercial y empresarial de la ciudad como algunos académicos y
estudiosos pretenden soslayar —aunque si es cierto que algunas de esas practicas discursivas y
editoriales estuvieron subordinadas a ciertos principios de jerarquizacion externa —muchos
periédicos de la arenosa tenian dentro de sus paginas textos referentes a campos economicos y
politicos como lo fue “El Nuevo Siglo”, “El Promotor”, “El Rigoletto”, etc.-. La préctica
escrituraria, primero, en cuanto a su produccion era altisima y lo demuestran los multiples
periodicos que aparecieron desde de 1871 en Barranquilla, y segundo, porque el empresariado,
esa nueva mentalidad que surgi6 a causa de las migraciones jaloné esas experiencias escriturales
en la ciudad. Se debe dejar claro, que las acusaciones de que no se leia en Barranquilla y
tampoco se escribia aparecen, primero, por el desconocimiento de la tension evidente de unos
campos de poder en Barranquilla y las oportunidades que ofrecia la cuidad para todo tipo de
empresas —como fueron las escritas, - y segundo, por descontextualizar la practica al compararla
con la vida editorial de Bogotd. Se debe dejar claro, que la credibilidad de esas empresas
editoriales que surgieron en Barranquilla es bastante cuestionada debido a que la gran mayoria
de esos periddicos y revistas, en aquella época, rivalizaban entre si —como se puede ver en las
editoriales del periddico El Estandarte - ya que en sus proyectos editoriales defendia todo tipo de
posturas, ya sean de caracter politico, ideoldgicas, comercial- con el ejercicio realizado por
Voces.
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practicas y usos que impuso la modernidad como discurso. Los contenidos
atipicos que fueron publicados en la revista de Vinyes como, también las
decisiones editoriales que la promovieron en sus tres afios de existencia aparecen
como marcas de aquellos registros culturales que venian en aquella época de
afuera y que fueron absorbidas por sus editores y colaboradores en las calles del
cuadrilatero. No es gratuito, por ello, la altisima predileccién por los contenidos
que tuvo la revista y las tomas de decisiones al publicar un tipo de literatura
completamente foranea —aunque también se publicé en sus paginas literatura
local-.

El caracter publico y abierto de aquellos lugares definid, en gran medida,
el signo vinculante que tuvo la cultura barranquillera en aquella época. Como
centros aglutinantes, cada habitante de la ciudad fuera empresario, politico,
comerciante, tendero, capitan, bracero, editor, tipégrafo, escritor, masico,
religioso, etc. podia hablar alli sobre infinidad de temas, construyendo para asi,
una cultura diversa e “igualitaria” en oposicion a otras zonas culturales del pais.
El Camellon Abello “en cuyas bancas poetas, periodistas, musicos se sentaban a
hablar —horas tras horas- sobre libros, poemas, politica, literatura, ciencia y
filosofia”. (Fondo Mixto de Promocion de la Cultura y las Artes ) es el mejor
ejemplo de un proceso de construccién de un espacio incluyente y solidario en
Barranquilla —aspecto fundamental que fue promulgado y propagado en la
editorial de Voces- de la cultura y el conocimiento. Por ello, es necesario resaltar
que el aire que se respiraba en ese entonces en la “arenosa” era muy diferente al
de otras ciudades como Medellin y Bogota®®.

15 para esa misma época en Bogota a principios del XX, con su apretada agenda de revisionismo
colonial, el café Windsor era el sitio mas privilegiado para las tertulias santaferefias —es decir,
tanto para el consumo directo o indirecto de artefactos literarios como las revistas que circulaban
en la capital colombiana-. Este espacio era un recinto privado y exclusivo a los que asistian solo
los pocos miembros de escritores que hacian parte del establishment literario de la capital. Era
un lugar que se presentaba ajeno y alejado —a causa de la clausura socio-cultural que implantaba-
de las calles y de las plazas de la ciudad, lugares en donde esta, primero, la gente —el consumidor
y por ende una diversificacion de los tipos de consumo- y, segundo, del movimiento —cultural,
social, humano, etc.-. Para aquella Bogota del afio de 1918 circuld por la capital una revista
especializada en literatura llamada Revista Cultura -contemporanea a Voces - y era un extension
maés del café Windsor —ese era el espacio en donde se consumia la revista- y estaba conformada
por intelectuales veteranos y conservadores, cautelosos de las viejas formas y amantes del
parnasianismo y que utilizaban el café para seguir repitiendo hasta el cansancio las citas de
Rufino sobre la castellanizacién de la literatura bogotana, o de lo que escribié el critico cultural
Restrepo o para adular alin mas la amarga poesia de Ndfiez. Es solo hasta 1919 cuando hubo
una timida eclosién de jovenes — algo similar con Voces- que interesados y movidos por la
bandera de la cultura y el progreso en la capital y que se fueron pronunciando, poco a poco, en la
Sala Samper (Loaiza Cano), que era el sitio de exposiciones y conferencias de la Revista
Cultura, ese famoso circulo que se llamaria después la Asamblea de Estudiantes (Loaiza Cano).
Aquel acontecimiento que arroparia con fuerza a las nuevas promesas de las letras capitalinas
nacio —lastimosamente- mas por el influjo del poeta mexicano Carlos Pellicer quién era el
promotor de la Organizacién Hispanoamericana de Estudiantes que por impulso propio de las
nuevas letras bogotanas. “Alli pronunciaron sus primeros discursos Gabriel Turbay, Camacho
Carrefio, Eliseo Arango, Guillermo Arango Mejia, Hernando de la Calle” (Arciniega). Esta
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Voces: La revista vista como un campo de produccion cultural. En miras de
una lectura sistémica.

Para analizar las propiedades generales del campo de produccion que tuvo
la revista Voces, es necesario realizar tres operaciones basicas'® (Bourdieu) es
decir, tres lecturas que pretendan legimitizar académicamente, primero, la génesis
de unos productores e instituciones actuantes'’ operando desde la revista Voces, lo
que implicaria, sin lugar a dudas, tener en cuenta la historicidad de estos como de
las précticas involucradas en la elaboracion, edicidn y fabricacion de la revista y
segundo, establecer las correspondencia entre las estructuras sociales de la
Barranquilla de aquella época —campos econdmicos, culturales, politicos- con las
estructuras y “motivaciones” internas de Voces 8,

Para iniciar, hay que dejar claro que la revista ocup6 en sus tres afios de
existencia una posicion dominada/dominante gozando de relativa autonomia
frente a los campos de fuerzas externas que existian y se posicionaban como
discursos dominantes en la ciudad. Su campo de poder que estuvo vinculado con
la produccién cultural tanto en la creacion y divulgacion de materiales netamente

Vol 6, N° 10 (2018)

asamblea dejo “grandes agitaciones de ideas, academias de poesia desobediente, disidencias
politicas, escuelas de economia, periddicos y sociedades literarias” (Arciniega). Fue tan grande
la sacudida cultural de la asamblea, que para 1919 todas aquellas fuerzas fueron canalizadas en
la famosa Revista Azul, que repitiendo el nombre de la publicacion modernista de Gregorio
Gutiérrez Najera, alcanzo a llegar a 5 nimeros y en la que escribieron personajes de la talla de
Rafael Maya, German Pardo Garcia y Clemente Manuel Zabala y divulgaron, entre sus hojas,
poemas de Ledn de Greiff y de Abel Farina (Loaiza Cano). Mientras que Bogota vivia en un
ambiente alin con reminiscencias coloniales, ya en el Camell6n Abello -Barranquilla -se llenaba
poco a poco de lectores de Nietzsche, traductores de la obra de Kant y amantes de Apollinaire
gracias a la labor de difusion que cumplié Voces y sus antecesoras culturales como The Shipping
List y El Nuevo Tiempo literario. Aqui, la idea de la aventura editorial se convertira en el Tropos
mas comun, debido al imaginario de progreso que sufrié Barranquilla proyectandose en Voces
en sus tres afios de existencia con contenidos editoriales arriesgados, experimentacion
tipografica en sus nimeros, etc.

16 Operaciones que Bourdieu soslaya bajo tres niveles de la realidad social que sélo pueden
explicarse teniendo como referencia al campo del poder, dentro del cual nuestra revista ocupa
una posicion dominante.

7 Hacer uso del concepto de agentes e instituciones con un marcado énfasis en su caracter
disposicional pretende explicar y establecer la vinculacién entre las estructuras sociales y las
practicas inmersas en el “sistema” literario de la revista.

18 Esta lectura que voy a plantear a lo largo del texto permitira que sea posible formular diferentes
hip6tesis acerca del como operan los diferentes agregados semiéticos dentro de Voces —visto
como una materialidad- en un contexto singular y definido. EI poner en funcionamiento esta
nocion permitira entender “ciertos” fenomenos literarios -no para clasificarlos ni muchos menos
registrarlos-, sino con el fin de detectar ciertas leyes —-modos y operaciones- que no habian sido
vistos o estudiados y que rigieron y definieron lo que comprendemos como el proceso de total de
Voces —edicion, fabricacion, produccion y consumo-. Vista asi, la lectura de Voces en clave de
“sistema” llevaria no solo a explicar correctamente fendmenos conocidos, sino que también
develaria —sacaria a luz- otros completamente “desconocidos” (I. Even-Zohar 19) que jamas se
habian pensado o estudiado en relacion con la literatura.

doi 10.5195/ct/2018.254 | http://catedraltomada.pitt.edu



http://catedraltomada.pitt.edu/
http://catedraltomada.pitt.edu/

CATEDRAL TOMADA: Revista de critica literaria latinoamericana / Journal of Latin American Literary Criticism
La Barranquilla de Voces: ejercicios de una re-cartografia espacial.
$Como circuld la revista Voces vista como una materialidad?

literarios'® oper6 con ciertos margenes de libertad editorial desde su nacimiento el
10 de agosto de 1917 a pesar de las irreparables paras y frenos editoriales que
padecié?. Pero ;como entender esa relacion dominada/dominante en Voces con
otros campos de fuerzas? ;Cdémo pudo gozar de una relativa autonomia cuando el
marco de accién y operacion de la escritura y la prensa en Barranquilla ocupaba
una posicién dominada con relacién a otras fuerzas mas imperativas?'? Para ello,
hay que plantearse no como Voces llegé a ser lo que fue —como suelen hacer
algunos de los estudios realizados a la revista-, sino mas bien, como, dadas su
procedencia cultural y las propiedades humanas, politicas, literarias, expresivas,
etc. de las que fue tributario la revista pudo ocupar y producir en aquella
Barranquilla fenicia un estado editorial auto-determinante frente a otras campos y
dar asi, una expresion mas o menos completa y coherente de lo que fue su
proyecto editorial.

Su autenticidad estuvo en presentarse como una ruptura, en primera
medida, con los periddicos y revistas tradicionales que eran de dos tipos, unos que
respondian netamente a los 6rdenes comerciales, econémicos y (0) politicos —
ccomo The Shipping List- y, dos, los que operaban con un marco de decisiones
mixtas -como el Rigoletto y EI Promotor- que maniobraban entre dos lI6gicas, una
dominante —el econdémico y politico- y otro mas residual —lo cultural y mas
exactamente lo que correspondia a la difusion y promocién de materiales
literarios-. Y en segunda medida, con las tradiciones artisticas vigentes lo que
permitié una suerte de revista con un contenido editorial de materiales que jamas
habian sido leido en su propia lengua??. Estas dos rupturas resultaran definitivas
no solo porque es alli donde encuentra Voces su criterio de especificidad en el

19 Es necesario, explicar, siguiendo la tesis de Bourdieu, que los campos literarios como lo es
Voces tienen un grado de codificacion muy débil debido a que sus fronteras y sus fuerzas
internas estan siempre en extrema permeabilidad, es decir —como lo veremos méas adelante con
Voces- aglutinan y encierran un sin nimero de instituciones que le son ajenas —de nacimiento- a
su campo de produccion. (Campos del poder)

20 No evaluaremos el éxito o no de la revista Voces teniendo como medida su nimero de ediciones
decenales como tampoco por el consumo directo que tuvo en la “arenosa”, sino por el progresivo
—fueron tres afios de consolidacion editorial- proceso de autonomizacién de la revista frente a
otros campos de poder.

2L La creciente actividad portuaria y el desarrollo monetario y financiero en la Barranquilla de
inicios del siglo XX hizo que se avizoraran en el horizonte social nuevos 6rdenes y légicas
imperantes. La cuidad se construyé bajo una jerarquizacion externa muy exacta y que estuvo
atada a ciertos capitales vinculados con el crecimiento y la apertura de econémica y el desarrollo
industrial acelerado. Bajo este panorama, los otros campos de producciéon que no estaban
estrechamente vinculados —por lo menos en sus origenes- con esos nuevos Grdenes que se
erguian como dominantes, comenzaron a ocupar, dentro de sus marcos de accién, una posicion
dominada como ocurri6 con los campos produccion cultural ligados a la practica y promocion
escrituraria.

22 Lo mas importante de los cambios observados en Voces dentro de su politica editorial es el
desplazamiento que tuvo de posiciones dominantes —lo comercial, financiero, econdmico o
politico- a menos dominantes —lo literario, lo cultural- en blisqueda de una innovacién en
términos de proyectos editoriales. (Bourdieu)
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reparto cultural barranquillero y nacional como una revista especializada con sus
propias divisiones y sus propias geografias internas, sino que desde ahi se
institucionaliza un espacio en lo literario??.

Voces definié y delimité su distancia a partir de criterios estéticos y
politicos con respecto a sus similares lo que le proporcioné un cddigo especifico
de comportamiento y de expresion singulares dandole a su actuar espacios
alternos y variados para su agenda editorial. En su edicion inaugural fechada el 20
de agosto de 1917, en el apartado denominado como Notas se establece un
“norte” editorial en cuanto a que solo dialogara con estructuras estéticas, dejando
al lado las ideologias o pensamientos politicos que eran los discursos dominantes
dentro de los campos editoriales en la “arenosa”:

Solo esfuerzo en pro de la cultura local, de espiritus preocupados, fue
origen y como todo generoso alarde orientado a ese fin, aspira a
colocarse fuera de las pasiones politiqueras y los pequefios prejuicios
parroquiales [...] deliberadamente “Voces” no hace constar entre sus
propositos el de atarse a determinada corriente politica y sera su mayor
empefo permanecer alejada de todas las que quitan la vida actual del
pais. (Voces 4)

Ese proceder se transformé en un espacio de maniobra, en una téctica
frente a un conjunto de imposiciones y estrategias que eran en esa época las
precondiciones para todo proyecto editorial que surgia en Barranquilla. Su ley
fundamental fue, entonces, la independencia respecto a las demandas externas
formando un campo con alta independencia® con sus propias fronteras, con sus
propios capitales y sus propias vias de comunicacién —aunque muchas de ellas
fueron agentes e instituciones que estaban ligadas de nacimiento a otros campos
de poder-. Pero ¢Cudl fue exactamente ese codigo especifico que la convirtio en
una préctica editorial diferenciada y diferenciadora con sus similares?

Para ello, habrd que analizar, dentro de esa logica, la relacién que hubo
entre los agentes inmersos en la primera instancia del circuito, es decir, usando los

% En el texto La Republica Mundial de las letras de Pascale Casanova, el autor propone que los
espacios — o el espacio- literario cuando es capaz de generar un proceso de autonomia frente a
otras fuerzas externas a él —nacionales, politicas, econémicas- pueden producir sus propios
marcos de accion, sus propios modos de funcionamiento estableciendo asi, flujos y jerarquias
internas (Casanova). Este concepto de espacio literario de Casanova esta en tension con el
propuesto por Bourdieu (Bourdieu) porque para el académico campos literarios tiene un grado
de codificacion muy débil, es decir, sus fronteras, sus capitales, y sus vias de comunicacion
siempre estaran en extrema permeabilidad cono otros campos no literarios a pesar de gozar con
autonomia y libertad.

24 Para Bourdieu (Bourdieu) los campos de produccién cultural no gozan de una independencia
total frente a otros espacios mas dominantes a causa de la constante permeabilidad y baja
codificacion de sus redes y relaciones. Para Casanova (Casanova) el campo literario si tiene una
relativa independencia frente a otros espacios como el econdmico. Y Roger Chartier (Chartier)
considera a los campos de la edicion y la literatura como campos auténomos cuando su
actividad, practica y operacion esta liberada del discurso comercial.
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términos de Even-Zohar, a los productores®® —escritores y editores de la revista-
y su participacion en todo un conjunto de actividades que no se limit6 a la mera
produccion escrita y su organizacion de estos dentro de la revista —sus tomas de
posicidn, sus formas individuales de operacion, sus gustos literarios, etc.-

Se podria afirmar que Voces contd dentro sus tres afios de existencia con
dos caras por medio de las cuales justificaron su proyecto editorial, caras que irian
desde la edicion nimero uno hasta la sesenta. Una méas amable, conciliadora y
moderada, suficientemente tradicional en sus contenidos con un alta inclinacion
por la literatura modernista y de fin de siglo, en donde marca la pauta un alto
contenido de poesia idilica, bucodlica; y otra mucho mas agresiva, militante
llegando casi a rayar en la ironia?® en donde solo se pretendia, primero, entablar
un dialogo abierto con las novedosas estructuras poéticas que llegaban a la libreria
de Vinyes y que eran traducidas y publicadas por Voces y, segundo, transformar
la revista en una plataforma cultural para circulacion de nuevos materiales
literarios.

Materiales publicados Porcentaje %
Literatura Local 126 54.07 %
Literatura Global 107 45.92%

Ilustracion 4. Informacién recopilada por el autor para este articulo.

Esas dos disposiciones editoriales que a simple vista parecen
absolutamente contradictorias en términos de una empresa literaria unificada, fue
el resultado de la variedad de productores y de las disimiles disposiciones
intelectuales que logré aglutinar?’. De hecho, la légica de tener dos agendas
editoriales que se ampararon bajo un ejercicio de doble via, uno vigilante, clasico,
nativo apoyado en la naturaleza y otro vanguardista, extranjerizante, abierto y
liberal?® devela una hetereologia estructural?® entre el campo editorial y el campo

% Siguiendo la linea de Even-Zohar se habla en términos de productores y no de escritores o
editores, porque su funcién no esta confinada o limitada a un solo papel en la hipotética red litera
que estoy trazando, sino que participan activamente en todo el conjunto de actividades del
“sistema”.

% Aspecto que se veia reflejado en la seccion ultima de la revista llamada al principio
Pandemonium y después bautizada Notas y que presumiblemente eran autoria de Ramoén Vinyes.
Estas nunca iban firmadas.

2" Ese “desbordamiento” en cuanto a materiales y productores —activos/suplementarios- que sufrio
la Voces se ve reflejado en la universalidad de sus contenidos y en las miscelaneas —notas,
referencias, andlisis- de las Notas de la revista. Criticas, lanzamientos, apologias, recuerdos,
sensaciones, que develan un puente cultural que ejercicio el “sistema” literario manifestado
desde la leccién inaugural de Voces.

28 Un lado agresivo que apeld constantemente a la imagen del famoso tren del Futurismo Italiano —
como a otros simbolos e imaginarios de las vanguardias europeas-, a ese gran pedazo de metal y
remaches que rompe montafias, bosques, museos y bibliotecas a su paso para instaurar un nuevo
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de los productores. Esto propicio, primero, una revista con una gran amplitud en
temas, posturas, creencias y expresiones y, segundo, la inevitable necesidad de
tener que implementar unos codigos que fueron bastante singulares y que
estuviesen en constante cambio y alteracidn en sus tres afios de existencia.

Visto asi, la revista Voces se institucionaliz6 a partir de pequefias
revoluciones permanentes tanto en su campo editorial —tuvo tres editores en jefe-
como en sus productores —diversas plumas con diferentes propuestas-. Este
aspecto debe ser visto como un modo de transformacion y adecuacion cultural en
busca de una supervivencia editorial frente a los campos tanto de produccién
cultural —otros periddicos y revistas que tenian marcos de operacion restringida
frente a un tipo de productos singulares- y los campos econémicos y politicos que
imponian sus agendas normalizadoras. Si su ley fue la independencia respecto a
unas leyes de regulacion editorial impuestas por unas demandas externas, su
I6gica de las practicas tanto de circulacién como apropiacion de sus materiales
escritos se basé en una inversion de los principios fundamentales del campo
econdmico. Esta inversion busco excluir, de su proyecto editorial, el afan de un
beneficio monetario —a pesar de que una de sus fuentes ingresos mas regulares
eran las suscripciones- por la no co-relacion entre la inversion de un capital
simbolico/literario y el éxito comercial de la revista.

Ahora bien, a pesar de que Voces produjo sus propias geografias y sus
leyes de funcionamiento, opero inevitablemente en los margenes. A pesar de tener
una existencia simbolicamente excluida y desacreditada en el ambito
barranquillero, logré posicionarse como una “rara avis” dentro del entramado
cultural nacional. Cosa que ya se percibia desde la editorial inicial que
presumiblemente escribié su fundador, Ramén Vinyes® . Esta separata que no
aparece dentro el sumario general y que da inicio a la labor literaria de Voces
reunioé en sus lineas las directrices de no solo de quiénes lideraron la revista en sus
primero afios -Vinyes y Gomez de Castro- sino también para los otros dos afios
restantes —cuando la revista fue dirigida por Hipolito Pereyra-. “Prescindimos de
la emocion real que surge de todo comienzo, para hacer el lector una confesién
escueta de nuestros propositos” (Voces 3). Leccion inaugural, que no solo
manifestaba la alegria del nacimiento de VVoces, sino que, ademas, se exhibia, por
primera vez, el caracter intimista y colectivo que iba a tener la revista a lo largo
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orden de cosas literarias sobre los resquebrajados vestigios de la tradicién vigente y una mas
amable que apelaba mas al arado y a la pala de “Silva a la Agricultura de la zona torrida” de
Andrés Bello o la metéfora del Arbol de José Marti.

2% Bourdieu usa un término en su estudio sobre el campo literario y sus reglas que es “homologia
estructural” (Bourdieu) para referirse a ciertos campos de produccion cultural en el que tanto
editores como escritores comulgan con los mismos cédigos de expresion, politicas editoriales y
tomas de posicion. Por consiguiente, hago uso del anténimo “hetereologia estructural” dado que
Voces tuvo un codigo de expresion mutable dentro de sus tres afios de existencia. Tanto sus
productores como sus editores tenian codigos de expresion diversos mucho de ellos enfrentados,
en plena contradiccion.

30 Jacques Girald (Gilard) y Ernesto Volkening en sus estudios realizados a VVoces le asignan tanto
la autoria de las Notas —o Pandemonium- como de las editoriales de la revista a Ramén Vinyes.
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de sus numeros no solo con sus suscriptores y lectores, sino también con sus
escritores.

No viene a perturbar ni a entorpecer [...] solo deseamos conservar,
durante el tiempo en que nos toque dirigir esta revista, que viene
animada por honestos deseos, toda nuestra libertad de opinion y no
limitada pureza en la labor de la seleccion [...]. No rehuimos de los
grandes deberes patridticos y personales que caen desde ahora sobre
Nosotros y nos resignamos a soportarla porque sabemos que nos rodearan
generosamente cuantos espiritus se interesen por clarificar un poco mas
el horizonte de la accion artistica [...]. (Voces 3)

Ademas, se plantea el titanico ejercicio que iba a tener la revista al forjar
una publicacion decenal que se pregunta -articulo por articulo- por el ejercicio
escrito de una nacién, y anexo a ello, el de un continente en gestacion. “Voces
aisladas que se pierden en el espacio, sin estruendo pero conscientes de que oidos
diversos estan prontos a guardar su eco, a retenerlo sin indiferencia” (Voces 5)
Una revista que “se presenta como un reflejo de reflejos, como ambito propicio
para voces aisladas [...]” (Voces 3). Preocupaciones de una naciente literatura
americana —aludiendo constantemente a los discursos integracionistas de Pedro
Henriquez Urefia y Alfonso Reyes-, y que apuntaban a la conformacion de una
literatura continental en donde su ejercicio fue esclarecer el horizonte de
posibilidades escriturales del nuevo continente: “clarificar un poco mas el
horizonte de la accion artistica, literaria y social de la América en general” (Voces
3).

Podriamos decir, que su codigo especifico a pesar de estar en mutacion
constante apel6 siempre a los lugares comunes de la vanguardia, a ciertos
imaginarios que se inscribian en la ciudad como fue la representacion en la revista
de la fuerza y del renovado impulso de las jovenes letras que aglutind. Tradicion,
vejez y experiencia estrechamente ligada a la imagen del joven3! fue, en parte, el
signo mas caracteristico de los productores de Voces® ; lo que permitié que la
revista asumiera una actitud desafiante con unas ganas insospechadas de escribir
su propia historia en el continuum discursivo de la cultura caribefia y colombiana.
Esa lucha que hace parte de la propia estructura de la revista, es decir, tanto por la
oposicién que tuvo como campo de produccion cultural frente a las exigencias
externas como, también, por las posiciones antagénicas que cifr6 en sus

3L En la revista Voces fechada el 10 de Agosto de 1917 —la primera publicacion de Voces- aparece
ese signo de la juventud como el impulso espiritual de la revista “[...] El esfuerzo aunado de
varias energias jovenes, en las cuales hay un estremecimiento de inexperiencia, lanza al publico
este primer ejemplar [...],” (Notas 4)

32 Ramén Vinyes —su fundador- y Blanco-quien participd activamente en la revista- eran los mas
grandes del grupo de productores de la revista, porque estaba compuesta en su gran mayoria por
jovenes promesas del periodismo, la critica y la literatura tanto del Caribe como de otros
territorios nacionales.
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decisiones editoriales entre literatura tradicional/literatura vanguardista y escritor
consagrado/escritor joven.

Esto resultara valiosisimo porgue al carecer de un capital especifico dentro
de la gama de los otros capitales existentes en Barranquilla decidieron jugarsela el
todo por el todo por una posicién distinta y distintiva. Ese discurso diferenciado y
diferenciador al que fue apelando obedecio, en primera medida, a la necesidad de
hacerse de una identidad y poder, asi, afirmarla en el concierto editorial local y
nacional y, en segunda, porque al asumir esa diferencia de operacion editorial -y
que se le reconozca como tal, como una revista diferente- consiguié imponer
nuevos modos de pensamiento y de expresion propios que fueron altamente
rupturistas con los vigentes.

Por consiguiente, Voces apunto a una logica del desenmascaramiento para
aquellos nuevos materiales, formas literarias y culturales presentes como un
proceso de legitimacion cultural, sortedndose para si, una posicién distintiva, pero
sobre todo reconocible entre las superaciones, rupturas y prolongaciones
culturales que ofrecié la Barranquilla de su época. Discursos llevados con caracter
y fuerza a una revista por jovenes entusiastas que reunidos bajo la proteccion de
dos grandes capitanes como fueron Ramadn Vinyes y Enrique Restrepo llevaron a
una edad madura, en plena guerra mundial, la mayor extravagancia de las letras
colombianas. Pero ¢Quiénes fueron, entonces, los productores y agentes que
asumieron ese espacio dentro de la estructura de la revista?

Los Productores de la revista Voces

La poblacion de productores de la revista Voces estuvo compuesta por
cinco editores que publicaron en los sesenta nimeros como elementos activos de
la revista®® y un ndmero indeterminado de elementos suplementarios que
operaron de manera indirecta en los tres afios de existencia®* . Es necesario situar,

33 La toma de decision al igual que las politicas editoriales que se llevaron a cabo en la revista
dentro de la practica editorial de Voces no fue obra de un solo sujeto como se ha querido
legitimizar en algunos estudios sobre la revista. Siempre se ha ubicado a Ramén Vinyes como la
cabeza guia y Unico editor de la revista aspecto que seria muy dificil sostener no solo por la alta
participacion de otros productores activos en los sesenta nimeros de la revista, sino, por los
constantes exilios que padecié Vinyes en Barranquilla lo que produjo que la revista estuviera
siempre a la deriva de su égida.

34 En este trabajo se piensa la actividad “real” de los productores de Voces no solamente en el
gjercicio de la producen textos, sino que se piensa como productores que participaron
activamente en un conjunto actividades del total de la produccion, fabricacién y circulacion de la
revista. Hay dos tipos de productores, los primeros, son los elementos suplementarios que
operaron de forma externa a la revista que son aquellos productores que no hicieron parte de
manera directa de la estructura de Voces y de su campo editorial global y, que por ende, deberan
ser entendidos como un namero indefinido a causa de las multiples participaciones de diversos
escritores nacionales e internacionales que participaron en los tres afios de existencia de la
revista, a estos productores se les llamara suplementarios. Los segundos, son los elementos
activos que son los productores que si hicieron parte tanto del grupo editorial —tomas de
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dentro de las practicas internas llevadas a cabo por los productores activos, a la
revista en su proceso de institucionalizacion bajo una particularidad que fue la de
contar en su estructura con productores afectados por un nomadismo escritural y
por las multiples desubicaciones que se derivan como consecuencia de la
expulsion tanto de sus comunidades de las que eran originarias como de los
cddigos culturales a los que respondian. Este elemento permitio, en parte, no solo
a la definicion de la revista y de su valor literario frente a sus similares, sino, que
cada uno de los elementos activos de la revista pudiera disponer de un capital
propio dentro del campo con pesos diferentes y diferenciados.

La revista contd con cinco grandes cabezas en sus tres afios de vida
editorial. Primero, el catalan exiliado en los inicios de la Guerra Civil en Espafia,
gran conocedor de la literatura universal y amante del teatro, Ramdn Vinyes;
seguido de quien fuera el primer director de la revista, J. Gomez de Castro,
militante de las juventudes catdlicas y de afiliacion conservadora y amante de las
buenas lecturas; tercero, Hipolito Pereyra, gran comerciante, joven poeta y muy
amigo de José Juan Tabalada con quien mantenia una extensa correspondencia, y
quien fuera buen tiempo, el segundo director de la revista; cuarto, el primer
filésofo del Caribe, traductor de Kant y de Nietzsche, Julio Enrique Blanco.;
quinto y altimo, el padre de la critica moderna en Colombia, Enrique Restrepo.

Este fue el grupo de editores que promociond dentro de la revista el
intercambio cultural a partir de la publicacion de diversos productores nacionales
y suplementarios. Escritores como Tomas Rueda Vargas, Ledn de Greiff, Abel
Farina, Vargas Vila, José Eustacio Rivera, Porfirio Barba Jacob, el “Tuerto”
Lopez, Gregorio Castafieda Aragon, José Félix Fuemayor, que publicaron en la
revista, mostrando que la promocion de la literatura colombiana era un discurso
dominante dentro de las politicas editoriales de VVoces en el que se buscaba con su
publicacion el poder llevar a cabo varias antologias de la literatura colombiana, lo
que seria redefinir los nuevas geografias de las letras colombianas®® .
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posiciones, politicas editoriales- como de los agentes internos a la revista, a estos se les llamaré
activos.

% La cara “colombiana” de la revista, que apuntaba a ciertas poéticas y proyectos politicos
similares a los de de Andrés Bello, Rodé y Marti, no resulta algo sorprendente en Voces. La
expresion de una literatura colombiana estrechamente vinculada a un imaginario de naturaleza
aparece como la consecuencia de una revista que buscaba ser el centro de las realizaciones
sociales y urbanas. Alli, se asomé con fuerza una Colombia no vista, en la que los campos, las
florestas y las ceibas entusiasmaban la opacada retina de una sociedad barranquillera que fue
urbanizada a velocidades insospechadas. No era lo mismo leer “Ritos” del gran bardo payanes,
Guillermo Valencia, o celebrar los sonetos de José Eustacio Rivera, ambos publicados en Voces,
en la ciudad de Barranquilla que haberlo leido en los periddicos y revistas de la ciudad
capitalina, a sabiendas de la diferencia existente entre el desarrollo industrial y urbano que hubo
entre una y otra ciudad. Ese llamativo acercamiento a una tematica americanista y colombiana
en Voces como parte de su estructura en tension y del contacto directo del desarrollo
tecnoldgico, de la expansion industrial y del fendmeno de urbanizacion que padecié la ciudad.
No es gratuito ver publicado en el nimero 19 y 20 del veinte de abril de 1918 en el articulo
“Portico” (Voces) fragmentos que apelan a una naturaleza caribefla presente en la escritura,
leccion que se repetira el 20 de agosto de 1918 en una resefia sobre José Eustacio Rivera y un
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Voces se la jugo6 por un principio evidente que fue no definiendo fronteras
ni controlando las entradas y salidas de quienes publicaban como de lo que era
publicable decenalmente, aungque si es necesario afirmar que cada material
divulgado poseia dentro del campo editorial de la revista un peso y unas politicas
editoriales diferentes como ocurridé con la agenda literaria en relacion con otras
disciplinas y saberes que convergian en la revista.

Disciplinas: Numero de publicaciones Porcentaje

Literatura* 233 85.34%
Filosofia 26 9.52%
Ciencias —Positivismo- 7 2.56%
Teatro 4 1.46%
Musica 1 0.36%
Artes plasticas 2 0.73%

llustracion 5. Datos del autor recolectados para este articulo.

En efecto, las relaciones de fuerzas internas en el seno de las préacticas y
operaciones de los productores tanto activos como suplementarios estuvo siempre
trastocado por la inminente irrupcion, primero, de productores jévenes asi como
de viejos escritores lo que permiti6 la importacion y experimentacion en
novedades en materia de productos literarios y de técnicas de produccién®® vy,
segundo, con la formacion de un campo de fuerzas y contrapesos que codificaria
el capital de cada material que fuese publicado en la revista®’ .

Este aspecto resulta de vital importancia porque el proceso de seleccién
que se llevd a cabo en el interior del campo de productores en cuanto a lo
publicable, se privilegié méas la innovacion desplazando su agenda editorial al
servicio de autores “menos” comerciales y “menos” conocidos para el publico
colombiano que sobre aquellos que ya tenian un capital cultural/comercial
establecido en el campo literario nacional. En sus péaginas circularon algunos
productores suplementarios que serian sefialados posteriormente como las mas
grandes promesas de la literatura colombiana, asi como también, se enfrentd
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ensayo sobre la raza antioquefia de Libardo Lopez, ademas, de la primera publicacion de Leodn
de Greiff —cuando firmaba como Leo le Gris — en Voces con su “Balada Trivial de los 13
Panidas”.

36 Hipolito Pereyra, quien fuera la Gltima cabeza lider de Voces en sus Gltimos nimeros, modifico
sus técnicas de produccion poética debido a los materiales que llegaban a su revista. Comenzo a
experimentar con la forma hasta el punto de publicar poemas en forma de caligramas.

37 La revista Voces contd con 91 productores -entre activos y suplementarios- en sus sesenta
nameros. El 35.16% -que equivale al nimero de 32 de los productores-, eran jovenes escritores
carentes de un capital simbdlico/cultural establecido dentro de los campos de produccion
cultural, el restante 65 % eran escritores mas avezados, productores viejos con un capital
simbdlico/cultural ya definido dentro de los campos de produccién cultural tanto local como
global.
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contra la mediocridad cultural que se vivia por esa época en Bogotad con
polémicos cometarios que aparecian en las Notas y que eran escritos por Vinyes,
Hipolito Pereyra y Enrique Restrepo®®. Esas breves notas al final de la revista,
como dice German Vargas, “procuraban remover la idilica paz del mundillo
literario colombiano de esos anos” (Vargas 125). Un ejercicio vanguardista que
realzaba la revista en cada pagina y que la transformaron en una publicacién
contra-cultural tanto en la produccién como por su difusion de materiales.

La revista operd siempre por medio de la ironia y la parodia, aspecto que
estaria ubicado programaticamente dentro de las Notas finales. Dentro de ese
espacio se pretendid generar, como politica interna de la revista, una especie de
insubordinacién cultural en relacion con otros campos de produccion cultural.
Una practica que busco por todos los medios profanar la “seriedad” en la
literatura y la lengua que habia impuesto el centro cultural colombiano —Bogota- a
las periferias nacionales constituyéndose, asimismo, como un contra-discurso o
como un contra-texto. “Nos reimos de pragmaticas, de instituciones, de prejuicios,

38 Dentro del espacio dedicado en la revista Voces a las famosas “Notas” se hablaba todo acerca
del mundo literario nacional e internacional. En la edicion del 30 de octubre de 1917 —el director
era Gomez de Castro- se burlan y critican la forma como percibe la literatura modernista y la
nueva experimentacion que esta surgiendo en la poesia el Doctor Antonio Gémez Restrepo. “En
esta época de anarquia literaria -dice Don. Antonio Gomez Restrepo- de descomposicion del
estilo y confusion de las ideas [...] El modernismo en literatura ha traido la imprecision, la
vaguedad (...) el uso de un vocabulario artificial y obscuro [...] de estados de alma
indefinibles.” (Voces 5). A este panorama desconsolador que plantea el critico literario, la revista
Voces responde al conservadurismo extremo del establishment colombiano —en cabeza de
Restrepo- defendiendo las nuevas formas de literatura “Dirilamos nosotros: en esta época de
fuerte renovacion; de inquietud; de estilos que luchan para expresar estados de alma
inexpresivos; en esta época” “A nosotros nos pasma un critico incomprensivo y con capilla
abierta a un solo culto” (Voces 4). En la edicién del 10 de Noviembre de 1917, con motivo del
articulo publicado Nufiez, poeta del critico bogotano Baldomero Sanin Cano y la fuerte critica
efectuada por VVoces —en cabeza de Vinyes- a la poética de Rafael Nufiez se presentaron varios
comentarios sueltos por parte del el establishment literario bogotano a la labor que estaba
cumpliendo la revista Voces: “Voces, que ayer nos neutralizo a Nufiez, nuestra gloria poética,
nos neutraliza hoy a Gomez Restrepo, vuestro gran critico [...] entre la necesidad espiritual de
leer a Voces y el miedo de que nos arrebate una gloria nacional, nos sucede, a cada nueva
entrega, lo mismo que cuando sentimos que la necesidad del remedio y le tememos la médico
algun diagnostico fatal (Voces 4).respuesta que dio Voces “que un critico y mas afin un critico de
la reputacion de Gdmez Restrepo, no ha de tener una solo la medida ni un Gnico punto de vista
para considerar las cosas; que la critica ha de ser amplia, comprensiva; que ha de reconocer la
belleza en donde quiera que se encuentre.” (Voces 4). También criticaban la préctica de
traduccion de la literatura realizado en otros campos de produccion cultural colombianos —se
debe dejar claro, que gran parte del éxito fueron las traducciones que realizaron para su revista.
Referencia a la traduccion realizada por Caro a la Eneida de Virgilio y las criticas pertinentes de
Voces “Aprovechamos la ocasion para dejar constancia de que la traduccion de la Eneida de
Virgilio hecha por el sefior Caro, no nos satisface” (Voces 3) y hacen una comparacion la de
Fray Luis de Leon, dejando a la primera muy mal parada. La Critica nace a partir del espiritu
catolico de Caro quién no traduce lo que le parece indebido de las églogas y poemas de Virgilio.
“Los autores o se traducen tal como escribieron o no se traducen” (Voces 4) La recepcion
negativa de Baudelaire por parte de los criticos bogotanos “Esos criticos miopes que ven a
Baudelaire a un educador de almas o un aposto del mal” (Voces 3).
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de todos. Somos escépticos y pesimistas.” (Voces 6) “revista un poco iconoclasta,
que no es propiamente un pico de demoler, sino —sorpréndase lector intonso- una
tribuna.” (Voces 5). Aunque, se debe entender que esta apuesta por la critica de
situarse en los margenes culturales para operar autbnomamente, redujo el campo
de recepcion que tuvo la revista en aquella época. “Voces dice el burgués, es una
promesa de indigestion, Voces dice la colectiva estupidez, es algo que no se
entiende [...] Voces es algo exotico, dice la generalidad”. Al fin de cuentas, un
ejercicio periférico que implemento la ironia como una forma de arrebato y
actitud desafiante:

Antioquia es la unica que ha correspondido al llamamiento. De Bogota
casi no hemos recibido nada. jNi canjes de periddicos! Trivializada
galanteria. [...] Voces —dice la curia-, perdoneseme la cobardia, que me
embargaba y que me impide consignar el adjetivo calificador: No
manden mas la revista, dice. (Voces 4)

Esta faceta conflictiva, dentro de los marcos de produccion, fue
fundamental porque se volvié un indice manifiesto de uno de los primeros campos
culturales vinculados a la promocién de la cultura escrita —por no decir el
primero- que operd en el territorio nacional en oposicion a los campos de
produccion cultural burgués-literarios predominantes en donde se buscaba mas el
valor y el éxito monetario a y el estatuto simbdlico-comercial del productor
acreditado —escritores consagrados- que la simple promocién literaria de jovenes
talentos —escritores no consagrados . Ninguna revista o periddico hasta entonces
habia afirmado de forma tan radical sus valores y pretensiones en el &mbito de la
literatura colombiana, primero, dejando a un lado los lazos de dependencia
financiera o comercial de los campos de produccién cultural y, segundo, que, a
través de la critica y la parodia, tratd de develar unos campos de produccion
cultural degradados y rezagados frente a las exigencias actuales.

A pesar de ser una pequefia empresa editorial®® con un nimero muy
limitado de suscriptores como ndmero de tirajes en comparacion con sus
similares, sus paginas rebosaron de productores como de materiales literarios
sorprendentes. Su fuerza, es decir, el peso/valor que tuvo en el mercado cultural
de la época puede asirse a través de la actitud que tuvo el campo editorial para
obtener, por medio de sus productores y agentes, un estatus cultural diferencial
cosa que se devela no solo por el prestigio y la antigiiedad de algunos de sus
productores, sino por la importancia que tenia dentro de las politicas editoriales la

3 Si reconstruimos el campo editorial global de Voces encontramos un grado de codificacion
bastante débil por un lado en cuanto al capital econdmico y a los lazos financieros que manejaba,
ademas, del poco éxito comercial que tuvo en la “arenosa” —su venta y consumo fue muy bajo-
en relacion al rango que tenian sus similares en aquella época. Pero otro lado, un grado de
codificacion muy alto en cuanto al capital simbdlico de quienes publicaron en ella: los
productores activos y suplementarios. (Bourdieu)
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divulgacion no solo de un tipo de literatura colombiana sino por la relevancia que
se le dio a la literatura extrajera® .

Traducciones de primera mano se realizaban de los mas diversos idiomas,
dando como resultado una revista internacional, con un contenido que les ofrecia
a los lectores de habla hispana materiales que jamas habia leido en su lengua. Y
esta originalidad produce un volcamiento de colaboraciones sobre la revista,
especialmente del exterior. La traduccion de diversos materiales en la revista debe
ser visto como una modalidad de una nueva relacion del pablico barranquillero
con lo escrito. Estas traslaciones realizados por los productores y agentes activos
del campo editorial de VVoces permitieron no solo la ampliacion de contenidos y
tipos de literatura en la revista sino que gener6 a nivel urbano y social una mayor
circulacion para un tipo de textos que se presentaban como restrictivos para la
mayoria de los circulos letrados barranquilleros por estar configurados en hablas
que no eran de dominio publico en la ciudad —en VVoces se tradujo del italiano, del
inglés, del aleman, del francés, del ruso, del japonés, etc.- Debe entenderse que
las disposiciones culturales de la mayoria de los consumidores de literatura de la
“arenosa” a pesar de convivir con multiples experiencias extranjeras —aspecto que
se devela en el fuerte campo publicitario que aparecia en los diarios y periddicos
que circulaban en Barranquilla y que estaban escritos en diversas lenguas
foraneas-, eran limitadas porque no hablaban en su gran mayoria mas que el
idioma oficial** . Por ello, la actividad de las traducciones que se realizaron en el
campo editorial resultan ser ejes cardinales de su funcion difusora porque
permitid que ciertos materiales literarios que no habian sido anteriormente
transcritos al espafiol y, por ende no habian sido nunca divulgados y consumidos
en Colombia, al ser traducidos por VVoces pudieron circular a un mayor nimero de
consumidores Yy, asi, generar nuevos espacios sociales y culturales para su
lectura®.

40 Estos indices son propuestos por Bourdieu como parte integrante de lo que él llama como el
capital simbolico del campo editorial: la localizacién del “sistema” frente a otros campos y
fuerzas externas, la antigliedad tanto del productor como de los agentes que actlan en el
“sistema”, el prestigio del fondo editorial, los premios obtenidos, etc. (Bourdieu)

4l La calidad cultural y social de los consumidores barranquilleros —o como los denomina Roger
Chartier las propiedades de los lectores(Chartier). — muy a pesar de estar dotados de unas
competencias especificas propias y diferencial es con otros publicos del territorio nacional
gracias a la migracion y al arribo de diversos capitales —humanos, culturales, discursivos- a la
ciudad, el promedio de aquel publico solo manejaba el espafiol como Unica lengua.

42 Nos queda afiadir algo sobre la préctica de la traduccion realizada en Voces y es reconocimiento
de las dificultades inherentes a la misma, sino por la abundancia de textos en italiano, inglés,
aleman, ruso, japonés que aparecieron en la revista Voces en sus setenta nimeros y que para los
cuales no existian traducciones en castellano para esa época. Ademas, que se trataban de
traducciones muy especializadas a causa del lenguaje y la codificacion de su lenguaje lo que
presuponia ciertos conocimientos de historia del arte, de historia de la filosofia, historia de la
ciencia, etc., de quienes tradujeron en Voces.

*Voces tradujo 54 textos —que equivale al 19.78% de las publicaciones totales de la revista Voces-
en sus sesenta nameros lo que devela una gran tarea del “sistema” literario de Voces por publicar
textos de otros hemisferios.
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Esa mentalidad de apertura, sin limites ni restricciones editoriales cuya
singularidad determiné su ejercicio y préctica en el mercado editorial aparecio
como una solucion particular a una ausencia evidente de normas y codigos
especificos en la revista, lo que hizo que Voces fuera un caso unico y exclusivo en
el concierto hispanoamericano de las revistas culturales. Casos como los del
catalan amigo de Ramdn, C.A. Torres Pinzén, quien mantenia una estrecha
relacién con la revista y daba gratisimas pinceladas acerca de la cultura artistica
espafiola o el Eugenio D"Ors, gran prosista y conocedor de poesia anglosajona,
quién publico regularmente bajo el seuddénimo de Xenius. O que entre las paginas
de la revista desfilaran nombres como el de Antonio Machado, Carlos Pellicer,
Gabriela Mistral, Vicente Huidobro, José Juan Tablada y Enrique Diez Canedo.
Espacio en donde también se leian por primera vez en espafol, poemas de
Guillame Apollinaire, Paul Dermée, Luciano Folgore, Lino Cantaralli, Pierre
Albert Birot, Pierre Reverdy, Max Jacoby otros escritores de los grupos post-
futuristas y pre-surrealistas. Quizas, Voces fue el primer ejercicio consciente en el
campo universal de las letras en Colombia, en donde un grupo definido de
productores activos determind la trayectoria que iba a tener la revista dentro del
concierto de la cultura universal. Era comun ver textos de André Gide, Aloysius
Bertrand, Guillaume Apollinaire, R.B Cunninghame, Maximo Gorki, o advertir
que la revista era una extension cultural en donde se dieron a conocer las ultimas
teorias artisticas europeas encabezadas por el Futurismo Italiano, el Vibrismo, el
Nunismo, el Cubismo, entre otros mas.

Es en este sentido, que se puede comprender la inscripcion de la lectura de
“sistema” a Voces dado a las propias geografias y las propias divisiones que forjo
(Casanova, La Republica mundial de las Letras ). Su campo concentré y acumulo
recursos literarios y culturales en un plano que sobrepaso el plano estrictamente
nacional y, mas extensamente, el lingiistico al traducir una cuarta parte de estos,
lo que estimuld a crear la revista mas cosmopolita de Colombia y quizas del
continente.

Los consumidores de Voces, la formacion de un publico lector en la
“arenosa”.

A partir de ciertas decisiones que tomo el campo editorial en cuanto a los
materiales literarios y culturales publicados, la revista se desconect6 en un punto
de la realidad barranquillera en términos del consumo de la misma -la relacion de
la calidad del producto y el publico al que llegaba- a causa de la gradual
profesionalizacion y codificacion que comenzé a demandar su estructura. Sus
apuestas arriesgadas y novedosas la llevaron a aislarse de una mayor recepcion
para centrarse en un pequefio grupo de lectores que, resultaron ser la mayoria de
las veces, los mismos productores activos y suplementarios de la revista. La
cuestion, en este punto, no radica en la mera funcionalidad lector-recepcion de la
materialidad de Voces -aspecto que también es importante-, sino, en la
“conciencia” cultural que estaba avizorandose en ella.
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La historia de la emergencia de nuevos espacios publicos en Barranquilla
ligados a la aparicibn de campos de produccion cultural vinculados a la
circulacion de materiales textuales como fue la revista VVoces en una sociedad
industrial, es signo de una nueva sociedad que iban surgiendo en Barranquilla, un
sector que generd a su paso NUevos escenarios y cuyas brechas impusieron nuevos
eslabones discursivos. El surgimiento de un nuevo mercado de competencias y
habilidades, gracias al crecimiento industrial burgués, representd que en esos
espacios publicos se diera una tecnificacion de ciertas potencialidades del saber.
Es evidente que este punto, acerca de la formacion de un publico lector es de
especial relevancia en el proyecto editorial de Voces ya que una de sus finalidades
era colocar la discursividad de la alta cultura en el espacio de lo publico: en las
calles, en las plazas, en las librerias, en el puerto. De tal manera, su despliegue
visto como una fuerza discursiva emergente y con nuevas potencialidades del
saber permitid que se generaran nuevas practicas y maneras de utilizar esos
NUevos recursos no materiales en esos espacios urbanos.

Por el otro lado, dentro de las atribuciones que trae el hablar de un tipo de
consumidor en Barranquilla en cuanto al “verdadero” campo de recepcion que
haya podido tener la revista, a sabiendas de los problemas que sufrié a lo largo de
sus tres afios de vida —paras editoriales, no pago de los suscriptores, asfixia
econdmica, criticas a su contenido-, muestran de manera particular la confusion,
la indecision y los conflictos que padecia Barranquilla por la reorganizacién del
nuevo esquema urbano-burgués que se presentaba. Pero muy a pesar de ello, el
activismo que logro proyectar el campo de produccion de Voces en sus tres afios
de vida, de acuerdo a su funcionamiento, permitio a la larga la consolidacién del
esquema —cartografiado por Voces- de unas instituciones que operaron alrededor
de ella.

Estos materiales literarios que hizo circular Voces en algunos circuitos
culturales barranquilleros fueron consumidos bajo de dos formas: la primera de
forma directa y la segunda de forma indirecta*®. Estos tipos de consumo
estuvieron mediados tanto por el espacio urbano y social de Barranquilla como
por la calidad del publico de la “arenosa” en esa época. Visto asi, la construccion
del sentido —y por extension su consumo- de la revista por parte de los
consumidores estuvo atado a dos niveles —o cruces como denomina Chartier
(Chartier, De la historia del libro a la historia de la lectura 36)- , el primero, que
alude a las propiedades de los lectores barranquilleros, los cuales estaban dotados
de unas competencias y saberes que no estaban a la par de las exigencias de los
materiales publicados por la revista, y, segundo, por el dispositivo escritural como
tal, es decir, la revista.

Hay que entender que el campo editorial de Voces se la jugd por una
practica de circulacién y apropiacién rupturista con lo tradicional sobre todo en el

43 La teorfa de la recepcion tradicional supone tedricamente un tipo de lector, el cual se presenta
altamente problematico pensar la practica de apropiacién solo en modos de lectura de los
materiales textuales. Por ello, Even-Zohar (I. Even-Zohar) plantea dos tipos de consumo y de
consumidores, uno, directo y, otro, indirecto.
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uso de su forma y de su impresién —la forma que publicaban sus escritos, pensar
no mas en el uso de las hojas impresas cuando publicaron los caligramas de
Tabalada y Apollinarire no de forma vertical sino horizontal-, y la eleccion socio-
cultural que asumieron como revista. Colocada en el centro de la problemaética, es
necesario entender la forma de eleccidn social en la que situé Voces, dada su
naturaleza como campo de produccion cultural vinculado a la difusion y
promocion de materiales novedosos. ElI campo editorial de la revista no eligié
como tal a un grupo social al que iria encaminado sus esfuerzos editoriales, ni
tampoco eligi6 como tal un pdblico lector. Su eleccion siempre fue mas de
conciencia, de querer hacer un ejercicio editorial desafiante, critico, contra-
cultural, mds que uno de eficacia y eficiencia —entendiéndolo en el nivel
volumétrico de sus publicaciones como el de sus consumidores-.

Voces, se limitd a un nimero reducido de lectores voluntarios y de
consumidores directos a causa de las restricciones estéticas, culturales vy
educativas que sus mismos contenidos impusieron a lo largo de sus tres afios. Pero
claro estd, que esto no quiera decir que no haya existido un consumo en
Barranquilla de la revista, porque el consumo mayoritario en la ciudad fue
indirecto. Las actividades aparentemente grupales que se realizaban en diversos
circuitos culturales en la cuidad fue donde se origind el consumo indirecto de la
misma. Consumo que se dio en la libreria de Vinyes, en la casa de Restrepo, el
club de Barranquilla, en los asientos del Camell6on Abello, en la Plaza San
Nicolas, etc. Una parte de la élite barranquillera consumio indirectamente una
cantidad de fragmentos literarios y culturales que fueron promocionados en los
contenidos de la revista y diversificados en los espacios de la “arenosa” —ver el
cuadro A, By C*.

La Barranquilla de Voces: Por qué leer la revista Voces como un “sistema”
literario.

Después de lo expuesto, a partir de los criterios de evaluacion y el proceso
de autonomizacion del campo de produccién se pueden develar varios elementos

4 El consumo indirecto de la revista Voces —de sus materiales publicados- fue siempre la
constante por parte de los consumidores de VVoces desde sus primeras ediciones, aspecto, que se
hace completamente visible desde la edicién nimero 10 con el primer problema econémico que
sufre el “sistema” literario de Voces. En esa para editorial se revelan dos cosas, primero, la
insuficiencia econdmica y financiera que ya padecia el “sistema” a tan solo dos meses de haber
salido su primera edicion y, segundo, que el nimero de lectores —los suscriptores- estaba en rojo
ya que no fue posible mantener ciertos privilegios en tanto en su edicion como en su fabricacién
—recordemos que esa para obligo al “sistema” literario de Voces a cambiar la forma como
fabricaba su revista-. Aunque, si es cierto que las empresas editoriales duraban muy poco en
Barranquilla —Rigoletto, El Estandarte, Guante Blanco, EI Mercurio, etc.- si es preocupante
reconocer que Voces nacié con serias dificultades econdmicas a causa de los pocos suscriptores
que tenia —lo que directamente condicion6 su consumo directo-. Esa apuesta critica, que parte de
su politica editorial de situarse en los margenes culturales para operar autbnomamente, redujo el
campo de un consumo directo que tuvo la revista en aquella época.
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constitutivos para poder hablar de un “sistema” literario en Voces a nivel editorial:
A) la generacion de una expresion consciente acerca de la revista —reforzar y
privilegiar ciertas lecturas sobre otras- que poseian tanto los editores como los
productores de si mismos como de la realidad sobre la que actuaban®; B) un
estructura editorial autobnoma que pretendia entender y representar la realidad (la
suya propia: la de dominados o dominantes) desde su posicién y; C) los efectos
que la tomas de posiciones Yy elecciones estéticas —politicas editoriales- tuvieron
en el desarrollo urbano-moderno de la ciudad en cuanto a la relacion
contradictoria de un mercado cultural inmaterial con uno material.

Cuando se habla de “sistema” literario en relacion con Voces, es
entenderlo como un campo de produccién cultural abierto, dindmico y
heterogéneo que contd con una multiplicidad de intersecciones, redes, 0 campos
que trajeron una mayor complejidad en su estructuracion —el comprender lo
literario como algo que va més alla del mero texto*® para postular otras redes de
significacion cultural que la determinaron-. Con esto se pretende recalcar,
primero, que el sistema” literario de Voces no cont6 con una uniformidad
estructural como si eso fuese una condicion sine qua non para poder hablar de
“sistema”. Es decir, que se puede dar cuenta de la funciéon y funcionamiento
sisttmico de un artefacto literario como Voces develando su profunda
heterogeneidad tanto en los materiales publicados, en su diversidad de
productores y en sus politicas editoriales, asi como en el campo en donde se
movid. Y segundo, que una vez reconocida su “naturaleza” sistémica como algo
historico, modificable, cambiante, se nos presenta la revista como un objeto en
relacién con diversos agentes, instituciones, y repertorios.

Por consiguiente, al hacer a lectura de Voces como algo dinamico y
heterogéneo con una estructura interna en la que gravitaron diversas redes de
relacién, se le esta asignando a la préactica literaria de la revista e Vinyes una
aproximacion mucho mas funcional, es decir, que sus modos de operar en el
espacio barranquillero estuvieron siempre fundamentados por una regulada
organizacion y codificacion. Esa heterogeneidad dentro de los margenes de la
funcionalidad nos muestra una fuerte codificacion en términos de maultiples

45 Bourdieu (Bourdieu, Una revolucién) define esas realidades editoriales como unas propiedades
distintivas que operarian bajo tres 6rdenes: el origen social de los productores y editores, el
capital educativo con el que contaba cada uno Yy la trayectoria cultural y literaria.

46 Sostenemos, entonces, como hipétesis el uso del llamado “giro material”, lo que nos permitira
establecer formas de abordaje novedosas y pertinentes para enriquecer el amplio campo de
estudios relacionados con la revista Voces. Por ello, Consideramos importante realizar un
planteo que concilie estos aportes. Desde el mismo campo disciplinario y ya mas vinculado con
la cuestion de Voces, el estudio sobre su circulacion —qué ideas circulaban, qué géneros se
imprimian, qué textos se seleccionaban, etc.- se relaciona con los estudios materialistas sobre el
libro y la edicién. El estudio de estos dos procesos —uno que debera ser estudiado mas como una
institucién que como un proceso- es que en ellos estan cifrados todos los modos que contribuyen
tanto a la fabricacion, edicion, traduccion, recepcion y consumo del “producto” final por parte
del lector. Tanto uno como otro deben entenderse como dos series de operaciones definitivas que
intervienen de manera directa sobre los textos.
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jerarquizaciones entre elementos y funciones como entre agentes y componentes
inmersos dentro de la estructura de la revista. Con esto quiero decir, que la
“integracion” que hubo de estos campos autonomos dentro del “sistema” literario
de Voces estuvo altamente mediado por un orden especifico y singular, lo que, a
fin de cuentas, constituiria el estado sincronico —dindmico- del “sistema” literario,
es decir, el grado de autonomia que pudo gozar la revista en Barranquilla®’. El
poder comprender la forma cdmo se dinamizo los elementos dentro de VVoces, nos
ayuda a ampliar los margenes discursivos acerca de la revista, es decir, que no
solo re-definio lo que entendemos actualmente por literatura, sino que ese gesto,
implico un ir mas alla y que estuvieron directa o indirectamente involucrados en
el proceso de produccién y fabricacion de la revista. La idea es no seguir viendo
a Voces como la mera union de un conjunto de materiales literarios y culturales
dentro de un corpus textual porque estos aspectos s6lo son manifestaciones
parciales de una actividad cultural mucho méas global dentro su campo
produccién. Y es aqui, donde se acentua con fuerza el hecho de entender a la
industria misma de la revista mas alla de su producto, viéndola como una
actividad, como un “sistema” mucho mas compleja que el agregado de unos
cuantos materiales textuales, ya que estos solo son el resultado procesos y
trayectorias. Por consiguiente, habra que imaginar a Voces como una red
hipotética, como un disefio “posible” de un campo de produccion cultural que
puso a circular en Barranquilla diversos materiales literarios, permitiendo, asi, que
se comprenda la revista como una “red de relaciones hipotetizadas entre una cierta
cantidad de actividades llamadas “literarias”, y -ver cOmo- esas actividades —
operan alrededor- de esa red” (Even-Zohar 29).

47 Segun Pierre Bourdieu existen dos principios de jerarquizacion en los campos de producciéon —o
en los “sistemas” segiin Even-Zohar- uno externo y otro interno. En términos de esta
investigacion, el principio de jerarquizacion externa estara ligado a los campos de produccién no
cultural como lo son los campos econdmicos, financieros, portuarios, monetarios de aquella
Barranquilla y que operaron como discurso dominantes y codificantes con un alto valor de
cambio frente unas fuerzas internas no dominantes como las que actuaban en los campos de
produccion cultural en donde el valor era netamente simbdlico como ocurrio en el “sistema”
literario de Voces. Este aspecto resulta definitivo porque nos devela cdmo se dieron las luchas
y, por ende, cudles fueron los grados de jerarquizacion entre los diversos campos de poder y la
revista, es decir, la relacién/tension que se origind entre el “sistema” literario de VVoces como
campo de produccién cultural con otros campos y fuerzas externas que eran altamente
dominantes y que eran de indole econémico y politico en la ciudad.
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