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Resumen

Entre 1973 y 1987 Manuel Mejia Vallejo publicé una serie de novelas urbanas donde puede
leerse una imagen de la ciudad de Medellin. En este trabajo se hace una lectura de la ciudad
escrita en estas novelas atendiendo a tres elementos que el analisis nos revela como centrales:
el progreso, el desalojo y la nostalgia. Desde aqui se planteara cdmo para este escritor la urbe
ha sido arrasada, el ciudadano se ve atropellado y borrado simboélicamente por el
ensanchamiento de calles y la demolicién de barrios. El recuerdo es la tnica salida que los
personajes encuentran a esta situacion que los deja por fuera de las l6gicas de una ciudad que
progresay se moderniza.
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Abstract

The Colombian writer Manuel Mejia Vallejo published between 1973 and 1987 a series of
urban novels about the image of his city: Medellin. This paper analyzes the narration of urban
space around three central motifs: progress, uprooting and nostalgia. It also studies how the
novelist narrates the symbolic erased of the citizen and the devastation of the traditional city
due to the expansion of the streets and the uncontrolled demolition of the neighborhoods. For
the characters of these novels, memory is the only way to maintain their identity within the
logic of a modern city.
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Estas calles se torcieron para respetar un
arbol, se emperifollaron para llegar a los
magnates, se avergonzaron para pisar
suburbios.

MMV

Hace unos dias buscaba en internet qué querian decir ciertas siglas de un
cartel que desperté mi curiosidad. En cuanto escribi en el buscador “cartel” la
primera sugerencia que me entrego fue “Cartel de Medellin”. No me sorprendi, en
mi siempre se da una cierta desilusion cuando estas coincidencias me asaltan, me
resulta imposible desprender mi identidad de esa urbe del valle de los aburra, pues
alli naci. Pensé entonces que Medellin se ha visto arrasada varias veces por diversas
circunstancias, aunque algunas hayan dejado una marca mas profunda y las grandes
productoras sigan alimentandose de ello, ayudando a consolidar el imaginario que
el resto del mundo tiene de la ciudad. Basta con mirar el rostro de otra persona
cuando usted le revela que es originario de alli para darse cuenta de la curiosidad,
el temor y cierta complicidad que surgen entre ambos. De repente uno se ve
envuelto en una situacion compleja donde ni usted ni su interlocutor saben qué se
debe decir a continuacion, hay que tomarse un tiempo para conseguir superar el
dilema y que la conversacion pueda retomar algiin camino. Esta mezcla de
sentimientos es Medellin, siempre florecida, siempre emprendedora, siempre
amada y repudiada, siempre convulsa y violenta, pero nunca exactamente la misma.
Como sucede con cualquier ciudad latinoamericana, la historia de Medellin es un
cumulo de cambios que se caracterizan por ser muy rapidos, radicales y con grandes
repercusiones sociales. Pasamos de vivir en la “capital industrial y comercial de
Colombia”, en la “tacita de plata” o la “ciudad de la eterna primavera”, a morar en
el infierno de “Metrallo”, un tinel oscuro que para algunos vuelve a divisar algo de
luz bajo el amparo de discursos polémicos en torno a la educacion, el
emprenderismo, la arquitectura y la moda. Los cambios de la ciudad vienen siempre
abanderados por dos asuntos: la violencia y el progreso, a veces los propdsitos se

cruzan, a veces prima uno sobre el otro, aunque realmente ambos mantienen su
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presencia en el transcurrir de la urbe, a la cual cada dos por tres se la “lleva el
ensanche” o, mejor, se la “lleva el Putas™!.

Manuel Mejia Vallejo nace en 1923 y muere en 1998, pertenece a una
generacion de colombianos que nacid en el campo, vivio su infancia en el pueblo
y, al comenzar la juventud, llegd a la ciudad donde transcurri6 casi el resto de su
vida. Estas personas, hijas de las primeras décadas del siglo XX, han asistido a una
Medellin en constante transformacion. Sus antepasados la conocieron siendo la
Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria de Medellin (1675-1813), ellos ayudaron
a su consolidacion como capital industrial, sufrieron la violencia bipartidista
(1948), la de las guerrillas (1960), la del narcotrafico (1980), y hoy ven cémo sus
nietos y bisnietos trabajan por una ciudad de discursos fracturados que sigue
jugando al ritmo de los grandes capitales mientras unos pocos le apuestan a
iniciativas pequefias, pero significativas, que intentan pensarla en consonancia con
el medio ambiente, las politicas de género, la interculturalidad, la apropiacion del
espacio publico y un proceso de paz con el grupo guerrillero mas antiguo de la
historia del pais (FARC-EP). Este trabajo se focaliza en la ficcionalizacion que hace
Mejia Vallejo de la Medellin de los afios 70, donde nos muestra los efectos que la
modernizacion de la primera parte del siglo genera en la ciudad. Para ello
revisaremos las novelas Aire de tango (1973), Las muertes ajenas (1979), Y el
mundo sigue andando (1984) y La sombra de tu paso (1987). En estos textos el
autor nos presenta una ciudad mirada desde la nostalgia, el desarraigo y el
desconcierto causado por una modernizacion acelerada, descontextualizada y

lejana a los intereses de las personas que habitan sus calles dia a dia.

! Las expresiones “nos llevo el ensanche” y “nos llevo el Putas” son comunes en el habla coloquial
de los paisas o antioquefios (gentilicios de los originarios del departamento de Antioquia, cuya
capital es Medellin). La primera hace referencia a que algo desaparece o fue demolido al momento
de ampliar una calle, su uso se hizo frecuente después de la modernizacion de la ciudad a principios
del siglo XX. La segunda, “nos llevo el Putas”, puede traducirse como “nos llevo el diablo o el
que mas poder tiene”. El “Putas” es un personaje de la mitologia antioquefia que representa al
espiritu del mal, a quien se le acreditan muchas cualidades similares al ideal del antioquefio
(picardia, buen negociante, parrandero, habil de palabra, conquistador, etc.). Entre los arrieros de
las montafias de Antioquia se hablaba del “Putas de Aguadas” como el mas célebre en negociar,
engafiar y hacer maldades a otros.
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Las obras que hemos elegido se pueden considerar como parte de aquello
que los criticos han denominado la “novela urbana” colombiana, término que usan
para diferenciarlo de la “novela de la ciudad”, donde este espacio no es mas que un
territorio fisico, un escenario, un paisaje con calles, monumentos y sitios concretos
que se quedan en el terreno de lo alegoérico o de una simple ubicacién cartografica.
En contraste, la ciudad de la “novela urbana” se relaciona con el mundo interior del
personaje, se organiza segiin una estructura ideoldgica, un conjunto de significados,
se convierte en un elemento central en el cual se despliegan elementos culturales e
imaginarios. En un articulo sobre esta tematica, Clara Victoria Mejia considera que
la novela colombiana abandona topicos como el enfrentamiento entre civilizacion
y barbarie, o el de escritura y oralidad, que pueden apreciarse en novelas como
Maria (1867) o La voragine (1924), en el momento que comienza a pensar la ciudad
como un espacio que trasciende lo propiamente geografico (71). La variacion en el
tratamiento de dicho espacio coincide con el crecimiento de las metrdpolis y los
cambios habitacionales que ello implica, ante los cuales no permanecen
indiferentes los diversos saberes humanos. La ingenieria, la arquitectura, la
geografia, las ciencias sociales y humanas se ven llamadas a pensar en la urbe como
una pregunta ineludible para entender la vida del hombre contemporaneo. La
ciudad puede asumirse como edificacion, ejercicio espiritual, lenguaje, carne,
caleidoscopio, entorno paisajistico, idea, suefio, espejismo, realidad, calles, imagen,
tecnologia, sonido de automoviles, espejo, artificio, estado del alma. Podriamos
continuar este derrotero casi de manera infinita, pero lo que nos interesa es situar
como estas reflexiones se plasman en la narrativa, por ejemplo en un Paris cantado
por Baudelaire, por Proust o por Cortdzar; en la creacion de Comala y Macondo; o
en la ciudad caminada por Leopold Bloom. Esta forma de la novela trasciende el
disefio de un escenario para crear un espacio-tiempo mucho mas complejo que da
cuenta de una estrecha relacion entre el hombre, su concepcion vital y el lugar que
habita. Son narraciones que permiten entender que cada persona construye su

ciudad, tal como explica Armando Silva:
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La ciudad aparece como una densa red simbdlica en permanente
construccion y expansion. La ciudad, cada ciudad, se parece a sus
creadores, y éstos son hechos por la ciudad. No se diria con exactitud que
somos ciudadanos del mundo: més bien somos ciudadanos de una ciudad
que habita el mundo. Lo que hace diferente a una ciudad y otra no es tanto
su capacidad arquitectonica, vision rezagada luego de un modernismo
internacional y unificador en avanzada crisis, cuanto mas bien los
simbolos que sobre ella construyen sus propios moradores. Y el simbolo
cambia como cambian las fantasias que una colectividad despliega para

hacer suya la urbanizacion de una ciudad. (23)

En el marco de este tipo de acepciones se inscribe la ciudad escrita por Mejia
Vallejo, ante todo un espacio simbolico, intimamente ligado a quienes lo habitan,
particularizdndolo con sus historias y miradas. En su obra, Medellin es un espacio
creado y dirigido por seres humanos, cada pedazo de la urbe est4d dotado con unos
valores particulares, el lugar no solo hace referencia a una disposicion fisica de los
objetos sino que también refleja sentires, temores, ideologizaciones, deseos:
“Nuestros pasos seguian entre mil pasos de transetntes, viajeros sin para qué de la
tarde a la noche. El reloj de La Basilica soltaba sus horas para nadie, para todos, un
revuelo de palomas al sonar en la torre alta, miradas que se les unian” (La sombra
47). El espacio se configura a partir de un imaginario cultural, su existencia nunca
es completamente real en el sentido objetivo, ella depende en gran medida de
elementos subjetivos que se le asignan a partir de la experiencia vital de una persona
o un grupo. En consonancia con Gaston Bachelard, entendemos que “el espacio
captado por la imaginacién no puede seguir siendo el espacio indiferente entregado
a la medida y a la reflexion del gedmetra. Es vivido. Y es vivido, no en su
positividad, sino con todas las parcialidades de la imaginacion” (Espacio 28). La
urbe es entonces poética, estd hecha de palabra, tiene la logica del lenguaje, se
construye y reconstruye diariamente, necesita de la memoria para mantenerse en el

tiempo.
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Luz Mary Giraldo argumenta como en las novelas urbanas, entre las que
incluye las de Mejia Vallejo, la imagen de la ciudad cambia “al pasar de
representacion de mundo ideal a mundo real y degradado; de mito deformante a
realidad cultural; de espacio arquitectonico a forma de vida; de disolucion de la
identidad a descentracion y pulverizacion del sujeto; de espacio citadino a mundo
imaginario” (xvii-xviil). Mejia Vallejo recrea la ciudad durante la década del 70
lejos de la ciudad idealizada, Medellin es narrada como un espacio deteriorado
arquitectonica y moralmente por la industrializacion, la violencia y la

modernizacion:

La ciudad ruidosa y presuntuosa no corresponde a sus gentes, crecid a un
ritmo mas acelerado que la conciencia de sus habitantes; estos de pronto
se sintieron extranjeros, desplazados, esclavizados, desorientados dentro
de su alma campesina, aldeana, provinciana; y a grandes problemas que
exigian grandes soluciones —alumbrado y acueducto, urbanizacion e
industria— se enfrentaron en un principio con remedios de parroquia, sin

férrea voluntad de crecimiento. (Las muertes 208)

Los textos nos revelan una Medellin que desmantela los espacios que han
trazado su cardcter para dar paso a los avances técnicos y cumplir con los
requerimientos de una ciudad moderna: “Después de afios y afios, polvo en los
huesos, destierro de la selva, huida del aborigen, edificaciones, polvo, polvo,
polvo...” (299). Ese pueblo que crece en un estrecho valle intenta ampliarse
transformando los caminos en calles y las calles en avenidas, quienes piensan en el
ordenamiento territorial parecen tener como prioridad el paso de los pocos
automoviles de la época sin importar que se entorpezca el caminar de las personas.
Es por ello que la imagen del ensanche de las calles, el ensanche que se lleva a
quienes habitan el lugar, funciona en los textos como una de las metdforas mas
potentes para nombrar el sentimiento de ser arrasado por planificaciones y

construcciones que responden a intereses particulares y ajenos.
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En nombre del progreso: justificaciones de una ciudad que se moderniza

Desde el momento en que Medellin se concibe como ciudad, renunciando a
ser una villa o un pueblo, se inserta en la légica de la modernizacion que busca
llegar a industrializar y tecnificar todos los procesos urbanos intentando cumplir
con los parametros de lo moderno. Las ciudades quieren ser los grandes centros de
poder, administracion y desarrollo econdmico, en este sentido deben consolidarse
como espacios con un sistema modernizado, es decir, que consolide una compleja
diferenciacion de la estructura politica, que se defina como democratico,
burocratice sus practicas y trabaje por la acumulacion de riqueza. En la narrativa
urbana de Mejia Vallejo se puede entender como lo moderno y su gran caballo de
batalla (la idea del progreso), encajan entre los imaginarios de un pueblo que se ha
fundado en medio de la lucha contra la naturaleza, que surge de la fuerza y la
terquedad de familias que decidieron dominar la montafia andina. Para la poblacién
que se asento en los primeros pueblos antioquefios, la idea de salir adelante tiene
un sentido fundante, no hay posibilidad de considerar el retroceder o el quedarse
quieto, la mirada est4 puesta en un espacio que esta por venir, como si se continuara
observando la cima atn no conquistada se apunta a un futuro que atn no llega:
“Verraca ciudad esta, crece p’arriba, tumbar para que crezcan estas ciudades y estas
casas grandes. Vea, le dije, echar p’arriba es lo que hace falta, jhombre!” (Y e/
mundo 78). En nombre del progreso se abrio la montaia, se fundé, se consolido la
industria, se derrumb6 el patrimonio para dar cabida a los nuevos pobladores:
hombres y mujeres del campo que llegan escapando de la violencia, la pobreza y
buscando una vida mejor donde poder sacar adelante la familia. Paraddjicamente,
una vez mas, el progreso actiia como ideal.

Mejia Vallejo relata la ciudad a través del sentir de estas personas que han
dejado sus tierras y costumbres campesinas buscando un lugar que los refugie, que
los defienda de las guerras bipartidistas y les dé un empleo en la reciente industria

para mejorar su nivel de vida: “—«Aqui gano dos pesos al dia» —habias dicho—, «en
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la ciuda pagan a ocho con cincuentay. / Pero en la ciudad no podias tener matas de
platano y yuca, maizal, huerta, huevos de cuatro gallinas, un gurre, una pava, un
cusumbo de caceria. / —«Alla trabajan ocho horas, aqui trabajo catorce» / —«En la
ciuda no amenazan tanto, alld no matan ni boletean tanto»” (Las muertes 296). La
idea de que en la ciudad se vive mejor viene acompaiiada de un cambio de valores.
La tierra que daba frutos y hortalizas deja de tener el primer lugar en la concepcion
de una vida digna, el trabajo agricola se ve cuestionado por la concepcion de riqueza
asociada al capital, donde cada hora de trabajo debe traer mayor ganancia
monetaria. El dinero se convierte en el principal bien y este se adquiere con el
empleo industrial, no con la labor del campo que, ademas de desarrollarse en medio
de un conflicto armado, no trae el mismo tipo de ganancia. Desde esta perspectiva,
Medellin se inserta por completo en el proyecto de tecnificacion y desarrollo
industrial segiin los estandares de aquellos paises que se consideran ricos, a los
cuales perfila como sus modelos a seguir: “Progreso era mostrarse, por imitacion,
semejantes a gentes y paises que habian creado progreso” (La sombra 43). La
ciudad constantemente ha vivido en un intento de ponerse al dia en este sentido,
pero nunca lo ha conseguido totalmente, las reformas se hacen en beneficio de las
¢lites y ello permite que siempre algo se escape. Una urbe que en las ltimas seis
décadas habia multiplicado por doce su poblacion con las migraciones del campo
(Melo 28) intenta responder a la necesidad de crecimiento con proyectos que no
incluyen a todos los que estan y mucho menos a los que van llegando, hecho que

producird una gran cantidad de contrastes:

Junto al taller de fundicién o la fabrica de helados sobrevive el primitivo
horno del alfarero y la rueca de las viejas comadres; cerca de las
universidades con modernas aulas y laboratorios, se tienden consejas
campesinas y ritos de antigua magia; mientras el cientifico investiga en su
gabinete, el vendedor de especificos, serpiente al cuello, expende en
suburbios yerbas y brebajes. Torres de acero y alumbrado a vela, obeliscos

y vara de premio, rascacielos y chozas, mulo y reactor, puente monumental
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y guaduas atravesadas sobre el rio, camiones y carretas, griias y zorreros,
opulencia y miseria, sabiduria e ignorancia, santidad y vicio, de la sombria

esclavitud y del costoso libertinaje. (Las muertes 209)

Poco a poco las novelas van mostrando como la ciudad muda su rostro para
entrar en la vanguardia de las ciudades del momento, sin tener en cuenta los modos
de vida y los sentidos de un niimero significativo de personas, pues ello supondria
revisar otro conjunto de valores que impiden la acumulaciéon de riqueza. Hay un
aspecto que ayuda a la consolidacion de esta perspectiva del progreso y es el mito
de la raza antioquefia, un ideal construido desde el siglo XVIII en el cual se
determina que el antioquefio o paisa cumple con unas caracteristicas particulares:
“Un hombre blanco y varonil, independiente, austero en el gasto, pragmatico e
ingenioso; un trabajador infatigable, con moral de hierro, que a pesar de sus arduas
tareas nunca olvidaba afeitarse cada mafana” (Gallego, parr. 7). Las raices
indigenas y africanas quedan por fuera de esta imagen, que ademas se complementa
con la de la familia tradicional, donde la mujer ocupa el lugar de la cocina, cuidando
la imagen de su marido y vigilando la educaciéon de los hijos. Se configura asi la
idea de una sociedad patriarcal, donde se debe trabajar incansablemente para
conseguir riqueza, riqueza que hay que cuidar y no dilapidar, pues de ella depende
el lugar que se ocupa social y politicamente. Es asi como en el marco nacional, la
identidad de quienes son de Medellin estd asociada a un afan de hacer dinero, el
trabajo y la produccion industrial tienen prioridad sobre cualquier problematica
social porque permiten el crecimiento: “Hasta qué punto somos negocio [...] Los
negocios han hecho la gran ciudad, las grandes fabricas, los grandes almacenes;
anuncios y mas anuncios recalcan la obligatoriedad de entrar en el negocio humano
[...] El canto a la monumentalidad, a la audacia, al progreso, al monopolio” (Las
muertes 206). El espacio publico se planifica y construye asociado a esta vision
social donde hay clases superiores cultural y politicamente, todos sus elementos se
supeditan a los intereses comerciales, en especial los de aquellos apellidos duefios
de las empresas mas rentables: “Eran casas viejas, las comprd una empresa muy

rica. Y otra construccion como exhibicionismo: el que mas tiene, el que mas sube,

doi 10.5195/¢ct/2019.410 | http://catedraltomada.pitt.edu

Vol 7, N° 13 (2019)



CATEDRAL TOMADA: Revista literaria latinoamericana / Journal of Latin American Literary Criticism
Eliana Urrego Arango

el que mas grita. Entonces a la Empresa Industrial le asiste el derecho de adquirir
para derruir el patrimonio colectivo. Y al arquitecto el derecho de tumbar lo que
viene tumbando por razones de retribucion economica” (Y el mundo 79). Las
personas que no se acogen o van contra los planes de estas intervenciones urbanas
son dejadas por fuera, se las relega a las laderas de la montafia en barrios periféricos
o quedan recluidos en unas pocas calles céntricas, en el conocido barrio de
Guayaquil.

Para nuestros personajes Guayaquil es su espacio vital, alli llega el
ferrocarril que los ha traido de los pueblos, alli estan las cantinas y los bares donde
se han encontrado con otros semejantes y se escucha la musica popular (bambuco,
cumbia, tango). Es una zona en la que conviven diversas formas de vida, de dia
funciona el mercado y el comercio, en la noche caminan por sus calles prostitutas,
homosexuales, cuchilleros, adictos al juego y a las drogas, tal y como se explica en

este fragmento:

Los forasteros, casi todos sin fortuna, atraidos por la prosperidad de
Medellin, habitaron casuchas y piezas humedas y estrechas, o se sumaron
a la incontenible nube de langostas que se adueid de calles y plazas.
Fueron asociados al barrio Guayaquil. [...] Guayaquil fue un centro en si,
el lugar donde el capitalismo mostro su fuerza, y donde muchos habitantes
de Medellin sobrevivieron sin necesidad de ir a otros sitios de la ciudad.
Alrededor de este mundo de la compra y la venta aparecieron los
mas inverosimiles personajes, que ademds de intercambiar mercancias,
generaron la circulacion de otros valores, creencias, mitologias y formas
de pensar. Obispos y gobernantes reforzaron sus discursos sobre la moral
y las buenas costumbres. Palabras cargadas de asepsia, rumores de
maldicion y mitologia del infierno se esparcieron por los labios de los
moralistas e higienistas, preocupados porque este barrio no aceptd, como
ellos quisieron, sus preceptos sobre el valor de la religion catdlica, el

trabajo y el ahorro, banderas de la pujante raza paisa. [ ...] Instados a rezar,
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producir y ahorrar, prefirieron conjugar verbos diferentes. Nacer,
despilfarrar, robar, cargar, beber, copular, pelear, matar y pedir marcaron
el rostro de seres anonimos que maduraron a Guayaquil, barrio de amores
y odios, nacido en Medellin en las dos Ultimas décadas del siglo XIX.

(Betancur, xix-xx1)

El barrio es un lugar que puede ser peligroso para el que no conoce sus
l6gicas. Ese conjunto de calles alrededor de la plaza Cisneros es un espacio hibrido,
tejido por quienes se encuentran a medio camino de la ciudad y el campo, aquellos
que no pudieron ser educados en las normas de lo urbano, en esas nuevas formas
de ser y actuar que propone una ciudad moderna (Orrego 88). Guayaquil representa
ese lugar que el campesino consigue hacer suyo una vez se adapta a la ciudad. Este
proceso podemos verlo en nuestros personajes, quienes sufren por el desarraigo de
sus costumbres, sintiendo una gran nostalgia por su pasado pero, al mismo tiempo,
intentan insertarse en las logicas de la ciudad y apropiarse de ellas; con los afios
lograran sentir que pertenecen a la ciudad, que una parte de ella la han hecho suya:
“Pero si el camino se hace calle y la calle pueblo y el pueblo ciudé, ;quién
retrocede? Tal vez mejor lo que se fue dejando, pero si uno ha entrado en conversas
va perdiendo el trique de la soleda” (Mejia Vallejo, Aire 43). El asunto se plantea
con mayor complejidad cuando esa urbe que ahora identifica a aquellos que eran
migrantes también comienza a desaparecer, se derrumban casas para ampliar
espacios, se construyen grandes edificios, se reemplazan los medios de transporte
y de comunicacion. Los personajes se encuentran constantemente escindidos entre
el pasado y el presente sin posibilidad de arraigarse a nada (Fonnegra 58). Para ellos
habitar es una incansable lucha por no desaparecer que comienza cada vez que la
ciudad da un paso por alcanzar los ideales de la metropoli moderna.

Guayaquil es conquistada por los grandes comerciantes. El plan territorial
de una urbe que progresa obliga a transformar este lugar, darle un aspecto nuevo,
mejorar su oferta de mercado y ampliar sus callejuelas para que puedan entrar los
automoviles: “Aqui funcionaba la runfla de cafés de punta y raya. Fijese ahora,

talleres, agencias de autos, almacenes de repuestos, ferreterias. jCudntos cuchillos
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mansitos en las vitrinas!” (Mejia Vallejo, Aire 19). La construccion de un edificio,
la remodelacion de una tienda, un incendio dudosamente accidental o el traslado de
una fabrica son los motivos que justifican esas modificaciones del paisaje. El
progreso aparece como una razon de peso suficiente para modificar o intervenir
todo aquello que se considere necesario, la prioridad que se le da a este tipo de
transformaciones esta avalada por la idea de salir adelante. Estos personajes que
caminan por Guayaquil gastando un salario en licor, invirtiendo su tiempo en
conversaciones de cantinas y peleas callejeras no se contemplan como parte del
nuevo ordenamiento de la ciudad moderna, su sentir sobre el espacio urbano parece
no contar, asi la memoria colectiva de los personajes se ve arrasada, en el barrio
amado ya no hay nada que apreciar, los lugares cargados simbdlicamente han

desaparecido, el que era su pedazo de ciudad ya no les pertenece:

También alla, onde fuera, pues tumbaron la Plaza y empezaron las
reformas, porque nos llevo el ensanche. Asi decimos desde que volvieron
anchas las calles estrechas, nos llevo el ensanche. ;Donde esta mi barrio,
mi cuna maleva, / donde la guarida, refugio de ayer? / Borro el asfalto de
una manotada / la vieja barriada que me vio nacer, dice «Puente Alsinay.
Lo tnico que conozco, tangos y perrerias. Y este barrio de Guayaquil,

pregunte no mas, le sé€ todas sus cosas. Las que no sepa se las invento. (38)

La ciudad, un desalojo simbdlico

El relato de Medellin en la obra de Mejia Vallejo nos muestra de manera
drastica y decidida el modo en que la ciudad se va vaciando de los sentidos que le
permiten mantener una conexion con sus habitantes. Como si una fuerza la
empujara a solo pensarse a si misma, la urbe se desconecta de la naturaleza que la
circunda, no se pregunta por las consecuencias de la edificacion ni le preocupa que
el habitante no encuentre un lugar que lo identifique. El proyecto modernizador

actua de la misma manera que un programa para amansar los impulsos, este tipo de
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planificacion de una ciudad le da la espalda a todo aquello que sucede por
naturaleza, es una imagen del tan comentado combate entre civilizacidon y barbarie:
“Alla lo que llaman rio, canalizado, domesticado, cruzado de puentes, vena de la
ciudad, razon de lo que no hace mucho fue aldea” (Las muertes 209). En las novelas
aparece, en repetidas ocasiones, el contraste entre la artificialidad de una
arquitectura poco organica que se deshace de la sabiduria tradicional y la
observacion del medio ambiente para ser mas rapida y rentable, frente al paisaje
montafioso, cultivado y campestre que atin rodea el valle: “Alla los quiebres de las
montafias que rodean y refrescan la ciudad. Pinares, eucaliptales, plataneras,
cabuyales, humo en las cabafias, riachuelos, torres de radio y television, sol y
sombra en los repechos, nubes sobre los conos, viento. Y el cielo arriba, inacabable,
para tragarse los estruendos que producimos nosotros, estas cosas humanas...”
(Mejia Vallejo, Las muertes 210). Lo que hay dentro y fuera de la ciudad se va
contraponiendo a medida que se tecnifica el espacio publico y se redisefia el espacio
privado.

En el ambito citadino el espacio de la intimidad por excelencia es la casa,
la cual no se libra de ser intervenida por la modernizacion. La forma de habitar la
casa, el refugio proyector, se modifica a partir de una novedosa propuesta de
construccidon que permite dar techo a mas personas pero que también cambia por
completo las dindmicas vecinales y las costumbres hogarenas: “«Propiedad
horizontal» la Ilaman. Dos cuartos para mi aburrimiento, y cabida para
aburrimientos vecinos. O lejanos” (Y el mundo 34). Se planifican lugares para asilar
obreros industriales, no se piensa en hogares para vivir segin las costumbres
familiares o socioculturales. Las casas unidas a la tierra, donde la luz y las plantas
se integran con el ambiente intimo, ya no tienen cabida en las ciudades en
crecimiento. Se desecha el terreno para las huertas, se prohiben las jaulas con
péjaros, el espacio destinado a la cocina se reduce. La altura de los edificios y la
cantidad de gente que puede vivir en ellos son proporcionales al grado de
modernizacion de una urbe, de ahi que se compita por tener el rascacielos mas alto.

Asi Medellin es representada como una ciudad planificada desde la técnica de la
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construccidon, que responde al problema de la vivienda sin tener en cuenta las
maneras de habitar, culturales y subjetivas. La aplicacion de la técnica por la técnica
deja por fuera lo humano: “Aunque ahora se habla de cosas exactas, desconfio de
las cosas exactas porque deshumanizan. Y al deshumanizarse, el hombre se
convierte en un ser absolutamente peligroso: lo perfecto llegaria a ser una traicion
a la simple condiciéon humana” (11). Nuestro escritor coincide con Gaston
Bachelard al comprender que en la construccion de la metropoli industrializada y
calculada todo se despersonaliza: “El niimero de la calle, la cifra del piso fijan la
localizacion de nuestro «agujero convencional», pero nuestra morada no tiene
espacio en torno de ella ni verticalidad en si. «Sobre el suelo las casas se fijan con
el asfalto para no hundirse en la tierra». La casa no tiene raices” (Espacio 58). La
horizontalidad que propone la nueva arquitectura se acopla al lenguaje simbolico,
donde la posibilidad de sentido se alcanza en lo vertical que une cielo y tierra, la
construccidon queda asi despojada de significantes: “Gran cosa esto de la Propiedad
Horizontal, ha hecho horizontales y planas nuestras vidas” (Mejia Vallejo, Y el
mundo 37). Vivir en el piso mds alto no equivale a vivir en la cima de la montana
que alcanza lo celeste, es estéril habitar en ese espacio aferrado a nada. Nos dice
Bachelard que a las habitaciones de una vivienda metida en un alto edificio les falta
uno de los principios fundamentales para conseguir los valores de la intimidad, pues
“a la ausencia de valores intimos de verticalidad, hay que afiadir la falta de
cosmicidad de la casa de las grandes urbes. Todo es maquina y la vida intima huye
por todas partes” (Espacio 58). A la casa como nido protector y albergue intimo
también se la lleva el ensanche. La vivienda moderna, al no tener en cuenta ni
habitos, ni rutinas, ni practicas pierde la armonia con el entorno, se desconecta del

cosmos simbolico de los seres humanos, para quienes el mundo va quedando vacio:

Un vaho calido sale del pavimento, pequefiisimos remolinos levantan el
polvo de la construccion vecina: los arquitectos contintian dafiando la
ciudad, si la ciudad en si ya no es un dafio: no el viento libre sino un opaco

viento de ventiladores; no el aire junto a la flor sino la asfixia en las calles
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prisioneras; no el agua capaz de retratar un monte o precipitarse para
formar espumas, sino agua obediente, domesticada por el hombre en una
simulacion de agua... Cajas gigantescas de fosforos en cemento armado,
presuncion de nuevo rico, del culturalmente desubicado. Seran mas largas
y torpes las sombras de tantos rascacielos.

—Refugios para las fieras. Todos los dias construyen nuevas cérceles, como
vivienda. Dejan de entender que la casa es la habitacion del hombre y no
la cueva del tigre; el lugar donde habita el amor, o la desolacion, o la rabia,
con sostenes altos para el jubilo y la desesperanza, con amplitud suficiente
para nuestras soledades. La casa deberia ser el sitio donde uno quisiera
vivir y donde quisiera morir, con sus fantasmas propios, con sus
vaguedades, con su aire y su fragancia —otra palabra echada atrds— y con
el deseo de permanecer ahi para integrarse al barro de donde procedemos.

(Megjia Vallejo, Y el mundo 117-118)

La ciudad se nos presenta en lo publico y en lo privado como un ente
acoplado a ideales netamente econdmicos, un mundo que impone tareas y deseos a
sus habitantes: “Trastos, cuadernos, libros de estudio, listas de mercado, recibos de
alquiler, palabras de futuro incierto” (38). El desarrollo no se vive como un proceso
organico de irse adecuando a las necesidades y los simbolos de una cultura, sino
como la imposicién de un modelo artificial que va destruyendo los vinculos del ser
humano con el espacio que recorre diariamente, generando asi una forma de
desalojo: “La mirada se alzaba al cielo, regresaba cansada de tan largo viaje. Calles
arriba, calles abajo, la ciudad indiferente a las pequeiias parcelas de hambre” (38).
La Medellin que acogi6 a los campesinos y les dio oportunidades, esa metropoli
que fue construyéndose a la par que ellos se alejaban del campo y comenzaban a
amarla, ya no tolera que alguien no se sume a su voluntad de ser moderna,
tecnologica e industrial: “No todos, ;ve aquellos?, puros espantos. Les tumbaron
su barrio, sus putiaderos. La Plaza. Recuerden los caballos resabiados a la
pesebrera, asi se resabiaron estos a sus sestiaderos” (Aire 19). Este tipo de

habitantes sienten que han perdido su lugar en la ciudad, no hay nada que los
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represente, las zonas se han transformado de tal manera que ya no logran sostener
el sentido simbolico que les habian asignado. Todo lo que encarnaba el arraigo a la
ciudad ha sido demolido, y en esa demolicion se van sus propias raices, no hay
soporte vital y simbdlico que permita continuar en ese espacio, todo ha sucedido
tan rapido que no hay tiempo para resignificar las transformaciones, el sujeto no

encuentra asidero, siente que comienza a morir:

A estas alturas no hay tiro, ya estoy pidiendo pista, ni con quien hablar
encuentro. [...] Si uno se para en la esquina, el primer perro que pasa alza
la pata y lo mea. Vean, volvi al barrio como quien va a un cementerio,
jespantos que le salen a uno! Resulta de que [sic] tampoco estaba la casa
de Jairo ni los mejores cafés que recorrian la plaza ni los compaiieros. Las
calles ya no son las mismas, jnos comio el ensanche! A uno le quitan sus

sitios, en esta eda es como si lo remataran. (232)

Medellin se hizo ciudad porque el crecimiento urbano lo demandd, Mejia
Vallejo traza su perfil como el de esa urbe que es posible gracias a las constantes y
diversas migraciones. Entrar en Medellin y sentirse ciudadano significa para
muchos personajes replantear sus simbolos primordiales. Quiza algunos habitantes
se resignan y acomodan su vida a las nuevas imposturas o soportan la vida en la
periferia social, pero el movimiento no se detiene, casi como en el sentido del eterno
retorno, cada cierto tiempo llegan a la ciudad nuevos desplazados con la esperanza
de hacer realidad aquella promesa que afirma que la vida citadina es mejor y es la
que se debe elegir. A quienes quedaron rezagados en este proyecto modernizador
se suman los nuevos migrantes, personas que vienen de zonas que sufren conflictos
recientes, trabajadores de la tierra que ahora necesitan un empleo para subsistir. La
Medellin moderna no abre sus puertas nuevamente a seres de modales poco
refinados que se construyen casas de bareque en las laderas de las montafas y no
tienen experiencia para trabajar en las fabricas. Ellos, a pesar de no sentirse a gusto

en la ciudad, no tienen mas alternativa, de mil formas intentan encontrar su propio
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espacio. La ciudad se arma como una colcha de retazos, producto del desalojo

constante, de la imposicion de morales y practicas:

Habian llegado de todos los sitios, de todos los climas, de todas las razas,
con heterogeneidad de colores y costumbres que hacian inabarcable el
panorama. El pescador sin su ocio, el pueblerino sin su tiempo lento. Se
calzo el descalzo, se enjauld el libre, se civilizo el salvaje, se vistio al
desharrapado, se ape6 el jinete. Pero nadie llegd a ser completamente
ciudadano a pesar de querer olvidar lo que antes fuera, traducido en

impotencia, rabia, aburrimiento. (Las muertes 208)

Mejia Vallejo refleja una ciudad que estd viviendo una fractura, el espacio
se organiza segun dos mundos diversos. Por un lado, estdn quienes se han sumado
al ideal del progreso e intentan cumplir con sus funciones de empresarios o
empleados, sus créditos de vivienda, educan a sus hijos en escuelas privadas y se
convierten en una especie de burguesia que integrara las ¢élites. Por el otro, estan
las personas que no tienen un empleo fijo, que viven en condiciones de pobreza en
pensiones o barrios a las afueras de la ciudad, ellos conformarén la clase popular
cuya forma de vida no compagina con lo esperado en una ciudad modernizada:
“Regueros de automoviles por las avenidas, regueros de gente buscando,
buscandose, cuando se afanan por llegar o cuando su meta es cualquier esquina”
(La sombra 124). Este cambio social impone un discurso historico de ruptura, el
estado pierde el control de ciertos sectores de la ciudad y se culpa a las migraciones
de haber traido la violencia y la delincuencia, sin embargo, estas situaciones no son
especificas de esta parte de la poblacion, toda la sociedad se ve envuelta en una
profunda crisis, embrion de lo que en pocos afios sera el fenomeno del narcotrafico,
con todas las implicaciones que trajo a la vida de Medellin (Calvo 81). El trafico
de drogas dio dinero y poder a la clase popular, le permitié adquirir la riqueza que
la diferenciaba de las clases sociales altas, parte de la élite hizo pactos para no
perder su lugar, pero la desconfianza de unos y otros es inmensa. El pacto social

que estaba fracturado se rompid, en el medio quedan otros ciudadanos que no
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logran escapar, de nuevo el desalojo se hace efectivo. Pero este fenomeno solo es
intuido por nuestro escritor, quien apenas lo vislumbra, este quedara para que otras

novelas y otros autores se ocupen de ¢l.

Nostalgia, resistencia y recuperacion del espacio perdido

Los personajes que habitan la ciudad narrada por Mejia Vallejo hablan
desde el recuerdo. Para ellos no hay manera de detener el crecimiento desbordado,
no pueden atajar esa transformacion sin sentido del espacio citadino, la inica forma
que encuentran para contener esta fuga es la memoria: “Para el hombre sobrevivir,
el recuerdo es tan importante como el suefio y la ensofiacion: solo ellos
complementan lo de hoy; sin ellos, objetos, personas y tiempo serian simples cosas
mutiladas” (Y el mundo 9). El recuerdo se asume como el medio de reconstruccion
mas efectivo porque permite reanimar los afectos asociados a las situaciones o los
paisajes devolviéndoles su lugar vital. Cada demolicion, cada ampliacion, cada
nuevo edificio es registrado como una pérdida significativa, en su desaparicion no
solo se modifica el espacio urbano, con ellos se esfuma la constancia del espacio
que da soporte real a las historias personales: “Los afios serian bellos vistos de
perfil. Sombra de presencias en su sombra junto a la sombra de los edificios de una
ciudad que nos destruyeron, en unas esquinas y unos ambitos que tratan de
atestiguar su vocacion de fantasmas” (9). Como hemos estado argumentando, al
emerger la metropoli moderna se fractura la relacion que se ha establecido con el
espacio habitado, el territorio se presenta como ajeno y se necesita mas que un
proceso de adaptacion para volver a sentirse parte del espacio, ademds se debe
asumir la pérdida de aquellos lugares que se consideraban fundamentales.

En esta Medellin de la ficcion, la identidad del sujeto se encuentra
interrogada, de ahi que la memoria venga como una tabla de la cual asirse para
salvaguardar lo poco que queda. La evocacion funciona a manera de resistencia

ante la idea del progreso, esa vision que desconoce la continuidad del pasado que
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fundamenta lo originario, que solo valora lo nuevo, que se afana por propagar el
discurso de una innovacion que borra y quiere deshacerse de esto que se vive hoy
pensando solo en el mafiana que nunca llega. Volver al tiempo en que todo
comienza, rearmar los simbolos primeros es la tarea que emprenden estos
personajes, quienes cuentan su vida al otro, se quejan del funcionamiento de las
calles, de la desproporcion de las construcciones, hacen listas de nombres y lugares
que ya no estdn o que son otros: “El Barrio —Manrique, Aranjuez, La América,
Boston, Buenos Aires, San Benito—, sus tejados grises y la locura y la poesia [...]
El Barrio, donde la vida limita con todos los puntos cardinales” (Mejia Vallejo, La
sombra 80-81). La fascinacion que genera la novedad propia de la curiosidad y
ambicion humana se interroga con la pregunta por el origen, el recuerdo como ritual
hace las veces de escudo ante el progreso arrasador. De ahi que los personajes

retomen imagenes de su infancia:

Cuando llego a estos sitios recorridos de mi infancia, antes de
transformarlos en espectaculares edificios, siento algo mio en el ambiente,
la presencia austera del abuelo, mi padre en su aprendizaje de jefe, primos
hermanos entre los matorrales. Era mas vegetal el paisaje, mas humano.
De una ladrillera queda esa hermosa chimenea que levanta su agresiva y

solitaria extemporaneidad. (Las muertes 168)

El tono de ese rito que actualiza el pasado es el tono de la nostalgia, pocas
veces aparece una evocacion sin ese punto triste de anhelo que hace sentir que el
tiempo pasado era mejor, y que contrasta con esos momentos en que las historias
de los personajes dan cuenta de lo contrario, pues llegaron a Medellin huyendo de
la violencia, pobres, expropiados, fueron explotados por la industria y la
desigualdad. La recreacion del pasado feliz y dichoso es una ensofiacion necesaria
para dar consistencia al presente a través de entenderse en la imagen del antepasado,
de los valores que se han vivido y defendido. A veces los personajes reconocen que
hay invencion en lo que evocan, hablan de mentira aunque no de falsedad, porque

a esas reminiscencias creadas el sentimiento les da legitimidad: “~Hay cosas que
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no se pueden olvidar / —Cuando salgas de esas mentiras... —amonesté mi primo.
Sabia que a veces, por comodidad, yo trataba de vivir en forma de recuerdo, que
me fugaba, como ahora, en acto de legitima defensa” (Y e/ mundo 47). Tal como
explica Bachelard, la ensofiacion de iméagenes trae consigo una verdad subjetiva,
tiene una raiz que impide cuestionar su veracidad asi est¢ adornada con
invenciones, palabras o escenas inventadas, por tanto, “la imagen es nueva, siempre
nueva, pero la resonancia es siempre la misma” (Ensorniacion 302). La nostalgia
estimula la ensofiacidn, es una forma de imaginacion sentida y estimulada por los
recuerdos que encuentran un camino de regreso. Para quienes caminan por esta
Medellin la nostalgia es quizd un afecto que rescata, en tanto permite la
recuperacion de un tiempo perdido y protege de insertarse ciegamente en la logica

de avanzar por avanzar:

A veces uno tiene vergiienza de sus abuelos, necesidad de justificarlos en
lo mejor que lleva; don Cosme resucita tiempos de la aldea-ciudad, aunque
sigue viviendo como si ella no hubiera crecido, més lejana de la actual que
de aquella en los primeros tiempos de la fundacion.

Porque este fue el valle de los Aburraes, alfareros y tejedores que se
ahorcaban con sus mantas por el bien perdido y por las barbas de aquellos
infernales centauros; este fue asiento de los primero pobladores blancos
[...] Después afios y afios, polvo en los huesos, destierro de la selva, huida
del aborigen, edificaciones, polvo, polvo, polvo.... (Mejia Vallejo, Las

muertes 298-299)

En los habitantes que nos relata Mejia Vallejo apremia una necesidad de
retomar los tiempos primeros, de volverlos a narrar intentando reconocerse en esas
imagenes: “jLa vida se nos va pero el momento queda!” (4ire 124). El camino de
la nostalgia es un sendero por el que se encuentran los retazos con los cuales
responder, una y otra vez, a la pregunta por la identidad. Esos pedazos dan luz por
un instante y vuelven a escapar dejando un silencio que necesita de nuevas

evocaciones: “Pueden sacarse cosas nuevas de los recuerdos, por mas que se saque
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siguen llenandose de giiecos de onde los cargamos™ (55). Esta necesidad de
mantener viva la llama de la memoria es la que explica el lugar de la musica, de las
canciones, en este retrato de Medellin. Las novelas estan cargadas de letras de
melodias populares, el bambuco y el pasillo resaltan el ambiente melancdlico de
muchos momentos, pero es el tango el que consigue cantar realmente los lugares
de la ciudad habitados por estos personajes: “Tal vez uno no tenga penas en ciertos
momentos, pero el tango trae las suyas y nos las presta” (117). Segun el andlisis de
Paola Fonnegra sobre la ciudad en la obra de nuestro escritor, entendemos que “el
tango referencia lo perdido, lo popular, lo que no esta juzgado desde las reglas
morales, nace en la marginalidad y es a ella a quien poetiza. El tango es un canto a
la soledad, al amor, al hombre mismo, sus letras permiten lo que la vida cotidiana
niega, en el tango el méas macho de los hombres llora porque es digno llorar cuando
se ha amado” (64). La canciéon en la narrativa de Mejia Vallejo es una
representacion mas del recuerdo, su funcion es de evocacion, la musica para €l fija
instantes que tiempo después hacen presencia, justo cuando vuelve a sonar la
melodia.

Medellin sigue viva en estas novelas porque aun se escuchan canciones,
porque aun se recuerda, pues el olvido es la muerte. Cuando el ensanche arrasa con
las calles impone un silencio, acalla los sentidos, destierra las guitarras e interrumpe
la conversacion de las cantinas que se cerraron. Los personajes manifiestan
constantemente el temor a perderlo todo definitivamente, a extraviarse en el olvido,
esa imposibilidad de volverse a narrar que lo sepulta todo: “Y este corazon seguira
golpeando contra el oficio inutil de vivir en los recuerdos, algunas quejas se alzaran
en las tumbas hermanas. Todo lo arrasara el olvido” (Las muertes 350). Es este el
peligro de las calles que se ensanchan, que borran lo que se ha sido e invitan a no
mirar hacia el pasado, su bandera solo apuesta al futuro, que es un porvenir incierto,
un tiempo que no se ha cantado, que no tiene memoria porque se desembarazé de
lo que un dia fue y que cuesta mucho mantener. Ante ello los personajes piensan
que lo importante no es mantenerse vivo sino recordar, trayendo a colacion un

leitmotiv que atraviesa toda la obra narrativa del escritor: “No importa la muerte,
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que la pelona venga después de lo que hicimos, lo importante es la cancion” (4ire
124).

Las novelas adquieren un sentido adicional si tenemos en cuenta lo anterior,
no solo son una representacion de la ciudad en las décadas del 60 y el 70 del pasado
siglo, son ademas documentos que intentan dejar constancia de lo que un dia fue.
El escritor toma la misma posicion de esos seres que creo en su ficcion, su nostalgia
lo empuja a rememorar, a dar rienda suelta a la cancion que haga revivir las historias
de aquellos tiempos. El amor por la ciudad lo invita a no dejar perder el pasado,
pues solo este afecto convoca a esta tarea, tal como explica con humor uno de los
personajes: “~Yo buscaba el amor. /~Lo atropell6 un automdvil a principios de
siglo. /—=¢No hay salvacion? /-Tal vez. /—;Cual? /~El amor” (La sombra 81). La
novela se puede apreciar entonces como juego de la memoria, reflejo de lo perdido,
un acta levantada desde imagenes simbdlicas que impiden el arrasamiento ultimo,
el olvido. Vale la pena traer unas ultimas visiones de esa Medellin tan amada como
odiada, centro de las mas grandes contradicciones y ambigiiedades, valle que solo

puede ser entonado desde la nostalgia:

Este es el aire de mi ciudad, este es el aire. Llanto en algun lado, gritos en
otro, silencio y pena y esfuerzo y vagancia. Aire de gasolina y humo, de
bruma y cielo azul, de montanas verdeamarillas, de tangos y bambucos.
Este es el aire para borrachos y regenerados, para victimas y negociantes
de arriba, del medio, de sospechosas alturas, de suburbios caricaturescos
[...] Aire de un Dios a imagen y semejanza de la astucia y el terror,
acomodado a vivir diario, estrecho en iglesias y oraciones. Es el aire
maldito y amable de una ciudad filistea con bahias para un amor y una
pasajera muerte. Valle de Los Aburraes andénimos, de culebreros y
fingidores, de los duros y generosos, de los cinicos y botaratas. (Las

muertes 341)
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Conclusion

El ensanche se llevo una ciudad, en su reemplazo cre6 la imagen de otra
mas cosmopolita, con mayor poder econémico, con edificios que intentan equiparar
su altura a la de las montafias y un discurso de ruptura social instaurado en el
imaginario de los antioquefios. Nuestros personajes son seres desorientados,
arraigados a sus recuerdos, sin soporte en el presente, la violencia arras6 con la vida
del campo y el progreso les impide la vida en la ciudad, solo les queda su memoria:
“En todas las calles veiamos el circo humano, lo duro del olvido, el recuerdo en
categoria de valores, la ansiedad y el tedio, la rutina trazada como un pueblo de
calles largas y almacenes, de inmovilidades al borde del salto” (Mejia Vallejo, La
sombra 81). Todo qued¢ atras, no hay futuro, Medellin, el espacio que los alberga,
no es para ellos una esperanza, es una reminiscencia, aman lo que ella significo,
aborrecen lo que en esos momentos ofrece y esto les impide sumarse a un proyecto
conjunto de valores. La Medellin escrita de Mejia Vallejo deja entrever las grietas
de una sociedad que ha perdido sus sentidos enfocandose en un afan de progreso,
industria y capital. Hablamos de una aldea que cree transformarse para avanzar
demoliendo sus espacios simbdlicos, aquellos que permitian la conexion entre el
lugar y los seres humanos, al punto de quedar vacia de significantes que la lleven a
una consolidacion de una historia colectiva. Es una ciudad que se asoma al abismo
y, sin saber lo que le espera, se arroja decidida a ¢l. La desilusion, la tristeza y la
confusion de los personajes son una proyeccion de lo que vive toda la urbe. Late en
sus calles una sensacion generalizada de frustracion y una amenaza constante de
muerte que se traduce en un descenso hacia el olvido. Solo la memoria puede
reordenar el panorama volviendo a traer el tiempo que se ha perdido, el que se fue
con el ensanche, el que se va con aquellos que acallan sus historias sin dejar rastro.
Aquel que el mismo Mejia Vallejo da por desaparecido en la voz de uno de sus
personajes: “;A quién culpar del fracaso mio y de todo lo que me rodea? Ya no

estaré para averiguarlo, jque lo averigiie El Putas!” (Y el mundo 15).

doi 10.5195/¢ct/2019.410 | http://catedraltomada.pitt.edu

Vol 7, N° 13 (2019)

23



CATEDRAL TOMADA: Revista literaria latinoamericana / Journal of Latin American Literary Criticism
Eliana Urrego Arango

Bibliografia

Bachelard, Gaston. La poética del espacio. Fondo de Cultura Econdémica, 2010.
. La poética de la ensorniacion. Fondo de Cultura Econémica, 2011.

Betancur, Jorge Mario. Moscas de todos los colores: barrio Guayaquil de
Medellin, 1894-1934. Editorial Universidad de Antioquia, 2006.

Calvo, Oscar. “Hacia una historia intensa de Medellin”. Estudios politicos, no. 44,
2014, pp. 77-85.

Fonnegra, Paola. “La ciudad como elemento de transformacion narrativa: una
aproximacion a la novela Aire de Tango de Manuel Mejia Vallejo”.
Katharsis, no.15, 2013, pp. 53-66.

Gallego, Santiago. “La provincia mas importante del mundo”. Arcadia. 25 oct
2017. Web. 30 nov 2017. https://www.revistaarcadia.com/periodismo-
cultural---revista-arcadia/articulo/antioquia-es-la-provincia-de-colombia-
antioquenidad-paisas/65290

Giraldo, Luz Mary. Ciudades escritas: literatura y ciudad en la narrativa
colombiana contemporanea. Convenio Andrés Bello, 2001.

Mejia, Clara Victoria. “La novela urbana en Colombia: reflexiones alrededor de
su denominacion”. Lingiiistica y Literatura, no. 57, 2010, pp. 63-77.

Mejia Vallejo, Manuel. Las muertes ajenas. Plaza & Janés, 1979.

. Y el mundo sigue andando. Plaza & Janés, 1984.
. La sombra de tu paso. Biblioteca Publica Piloto, 2002.
. Aire de tango. Plaza & Janés, 2009.

Melo, Jorge Orlando. “Ciudadania y violencia: algunas notas sobre la experiencia
de Medellin”. Boletin Socioeconomico, no. 29, 1995, pp. 21-36.

Orrego, Jaime A. “Ojaléd nunca amaneciera: guapos y homosexuales en el
Medellin de Aire de tango™. Perifrasis, vol. IV, no. 8, 2013, pp. 87-103.

Silva, Armando. Imaginarios urbanos. Tercer Mundo Editores, 2006.

New articles in this journal are licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 United States Li-
() EE —
@é}f This site is published by the University Library System, University of Pittsburgh as part of its D-Scribe Digi-
tal Publishing Program and is cosponsored by the University of Pittsburgh Press.

doi 10.5195/¢ct/2019.410 | http://catedraltomada.pitt.edu

Vol 7, N° 13 (2019)



