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Face-to-Face in Post-Dictatorial Chile

Resumen

Este articulo examina dos formas del cara-a-cara durante la postdictadura chilena: la cueca
sola como careo con el rostro desaparecido y el enfrentamiento de Francisco Cuadrado Prats
con el cadaver de Augusto Pinochet como cara-a-cara con el rostro de la dictadura. Se analiza
la centralidad del rostro como fundamento ético contemporaneo, para luego estudiar la
relacion de estas performances con el silencio: en la cueca sola con el silenciamiento y en el
cara-a-cara con Pinochet con el escupitajo mudo, pero significativo, que emerge cuando las
palabras ya no alcanzan.

Palabras claves

Rostro, cara-a-cara, careo, Levinas, Butler.

Abstract

This paper examines two face-to-face encounters during the Chilean post-dictatorship: the
“cueca sola” as a way of facing the disappeared, and the confrontation of Francisco Cuadrado
Prats with the corpse of Augusto Pinochet, as an encounter with the face of the dictatorship. I
examine the centrality of the face in ethical relationships, and analyze these performances and
their connection to silencing, in the “cueca sola”, and to spitting as a mute but significant act
when words are no longer enough.
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«¢Cuantas veces vuelve una cara?

¢Cuantas veces vuelven muchas caras juntas?
¢Cuantos niveles de cara soporta la memoria?»
Jorge Bar6n Biza

Por dentro todo esta permitido

Todo esta en la cara, todo es la cara: Introduccion

Derivado del latin cara (rostro), a su vez proveniente del griego kara
(cabeza), un careo es la accion o efecto de poner a una persona frente a otra para
interrogarlas a la vez con el objetivo de esclarecer declaraciones contradictorias y
asi arribar a la verdad.! Utilizada ampliamente como medio de confrontacion
probatoria en el derecho procesal, su uso, sin embargo, no se limita al &mbito
juridico y se ha extendido también a las artes visuales.? Ya sea debido a su
impredecibilidad e inmediatez, como estrategia de encuentro o desencuentro, por
su potencial performético o sus implicancias éticas, el cara-a-cara ha hecho del
rostro un inesperado lienzo donde poner en tension conflictos sociales y politicos,
y se ha vuelto ineludible a la hora de reflexionar sobre cuestiones de identidad.

Esta emergencia del rostro y de nuevas formas del careo, no es sorprendente
en un momento en que la proliferacion de rostros —en aplicaciones de celular, como
instrumento de verificacion de identidad o como herramienta de vigilancia por
medio del reconocimiento facial- se ha vuelto ineludible. “Vivimos rodeados de
rostros como nunca en la historia”, recuerda la filésofa Belén Altuna y qué duda

cabe (73). Como humanidad hemos pasado de no tener espejos a estar rodeados de

! Etimologias de Chile. http://etimologias.dechile.net/?careo

2 Pienso, por ejemplo, en Marina Abramovic y su performance “The artist is present”, realizada el
2010. La artista, en esa ocasion, se mantuvo inmovil frente a una mesa donde una serie de objetos
podian ser alzados por los espectadores y utilizados sobre su cuerpo. Flores, plumas, cuchillos y
una pistola descargada fueron empleados primero sin violencia, pero finalmente la artista terminé
desnuda, sucia y con un arma apuntandole precisamente a la cara. Otro ejemplo es el de Regina
José Galindo, cuya obra “Hermana” consistio en poner a la propia artista en escena para que su
rostro fuera abofeteado, escupido y castigado por una mujer indigena:
https://www.reginajosegalindo.com/hermana/ Algo similar a lo realizado en “Preludio” de Miguel
Rodriguez Sepllveda, consistente en una serie de videos de escupitajos a la cara:
https://www.youtube.com/watch?v=-8igzKsan9g

d
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superficies que reflejan nuestros rostros y de dispositivos que nos exigen exhibirlo.
Pero mas alla de estos usos tecnoldgicos y sus aun imprevisibles consecuencias, el
rostro ha tenido histdrica y culturalmente una centralidad innegable. “Todo esta en
la cara, todo es la cara”, sefiala el ensayista Valentin Roma en una afirmacion que,
aunque categorica, no deja de ser cierta (16).

La filosofia, la antropologia, la historia y la teoria del arte, la neurologia, la
psiquiatria, la literatura y la criminologia, entre otras disciplinas, se han volcado
unay otra vez al rostro como categoria de andlisis. Desde la pregunta por el retrato
0 el autorretrato como modo de expresar poder, virtud, talento, belleza,
perdurabilidad o riqueza estudiada por Andreas Beyer, Frances Borzello o Laura
Cumming; la cuestion de la expresion facial de las emociones y su raigambre
bioldgica o cultural examinada por Paul Ekman; la conformacion de identidades
individuales o colectivas a partir de la similitud o la diferencia tratada ampliamente
por David Le Breton y retomada por David McNeil, Hans Belting, Jonathan Cole
o Simon Schama; la normatividad del género y su vigilancia en el rostro
“apropiadamente” masculino o femenino analizada por Sara Ahmed, Sianne Ngai
y mas recientemente por Marie Bardet; la pregunta literaria por la conformacién
del yo examinada por Sylvia Molloy o Lorena Amaro; hasta la interrogacion del
“rostro del otro” como locus ético y politico explorada por el filosofo Emmanuel
Levinas o Judith Butler, la cara ha sido una categoria clave en el pensamiento
contemporaneo.

En América Latina, como sefiala la académica argentina Nora Dominguez,
esta centralidad también se ha vuelto insoslayable. “Ciertos conflictos (estéticos,
sociales, culturales o politicos) se valen de caras y rostros como sitio de
reconocimiento, valoracién, encuentro y confrontacién con el otro, y por lo tanto,
operan como un espacio conflictivo de relaciones sociales y culturales” (13). El
rostro ha servido como frontera, punto de contacto o separacion, espejo y a la vez
reflejo de los rostros de los demas. En nuestro continente se enrostra, se enfrenta,
se da la cara, se pone mala cara, se tiene dos caras, cara de malo, cara de palo y al

mal tiempo, se le pone buena cara. La lengua da cuenta de las metéaforas inscritas
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en el rostro, refleja su polisemia y su amplia relevancia simbolica. Estas metaforas,
junto a las implicancias del gesto de encarar y de clasificar los rostros en
reconocibles o irreconocibles, humanos o inhumanos, unos u otros, permiten
confirmar la afirmacién de Deleuze y Guattari cuando examinan la llamada
rostridad: “el rostro es una politica” (192).

A continuacion, me referiré a dos formas de aparicion del rostro y, en
particular, del cara-a-cara en el Chile post-dictatorial: la cueca sola como
confrontacion con el rostro desaparecido, y el enfrentamiento de Francisco
Cuadrado Prats con el cadaver de Augusto Pinochet como cara-a-cara con el rostro
de la dictadura. Examinaré, en primer lugar, las bases filoséficas del cara-a-cara
como acto fundante de la convivencia social para luego analizar las particularidades
de estas formas de careo, su relacion con el silenciamiento propio de la
postdictadura, y el particular simbolismo de escupir a la cara, no solo como acto de
desprecio, sino como otra forma de encarar con raices en la poesia chilena y que

emerge, decidora, cuando las palabras ya no alcanzan.

El cara-a-cara en la filosofia contemporanea

Confrontar (con: encuentro; frontis: parte superior de la cara) implica
exponer la parte mas visible del ser humano, aquella que contiene los ojos (el
“espejo del alma™), ante otro que a su vez se expone a ese mismo escrutinio.® Se
trata de una accién con amplias repercusiones politicas y afectivas, donde
emociones como la rabia o la vergienza se vuelven visibles —en el rubor o en el
cefio fruncido—, y que genera un vinculo ampliamente estudiado por disciplinas
como la filosofia, la criminologia o la teoria de los afectos.

En su Historia moral del rostro, la filosofa espafiola Belén Altuna se

pregunta especificamente por las implicancias del cara-a-cara y concluye que este

3 En cuanto a la visibilidad del rostro, es preciso notar que en el caso de las mujeres musulmanas
esta exposicion es mas acotada y se limita al ambito privado en ciertas vertientes del Islam. Sobre
esto, es decir, la cobertura del rostro en otras culturas se explaya Belén Altuna asi como Judith
Butler en los textos citados.
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tendria al menos dos dimensiones: una reciproca y la otra reflexiva. En su
dimension reciproca, Altuna subraya el vinculo social que emergeria del cara-a-
cara, y recupera la reflexion del filosofo Emmanuel Levinas en torno a este gesto
como origen de una relacion ética. “En el cara a cara, me veo en los ojos de otro
que, a su vez, se ve en el espejo de los mios”, sefala la autora subrayando la tension
entre reconocimiento y desconocimiento como base de un vinculo social (28). El
cara-a-cara, en su dimension reciproca, fundaria entonces una relacion ética a partir
de un vaivén entre identidad y diferencia, motivo por el cual su elusion o negacién,
asi como el borramiento del rostro del otro, ocuparia un papel tan central en las
violencias contemporaneas. En la relacién de reflexion, en tanto, Altuna subraya
que se trata unicamente de un vinculo entre el sujeto y su propio reflejo: “en el
espejo donde me miro, veo un rostro que se dice mio, que se contempla e interroga”
(28). Asi, en su doble faz, social e individual, el cara-a-cara seria fundamental no
solo para pensar la pregunta por la propia identidad sino para reflexionar sobre la
sociabilidad y sus limites.

Este segundo aspecto, es decir, el de la reciprocidad, fue el eje de las
preocupaciones de Emmanuel Levinas a la hora de elaborar una teoria ética de la
no violencia. Levinas se basa fundamentalmente en la reciprocidad y no en la
reflexion como elemento clave de la convivencia social y centra su teoria en el
encuentro del propio rostro con el llamado “rostro del otro” (9). Para ello y en
primer lugar, en su libro Totalidad e Infinito formula una critica a buena parte de la
tradicion filosofica occidental por haberse volcado hacia la abstraccion o la
ontologia del ser, por sobre los “entes singulares, los seres humanos de carne y
hueso: los rostros” (67). Enseguida, Levinas se concentra en el cara-a-cara como el
hito que fundaria una ética de la no violenciay afirma, en el libro Face to Face with
Levinas, que “la proximidad del rostro es el modo de responsabilidad mas basico
[...]” (23). En esa linea, el cara-a-cara contendria para ¢l un mandato: “el rostro es
el otro pidiendome que no lo deje morir solo, como si hacerlo significara volverme

complice de su muerte. Asi es como el rostro me dice: no mataras” (24).
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Lo verdaderamente importante, para Levinas, seria la relacion entre entes
mortales, es decir, entre seres con rostro. Ese cara-a-cara seria el origen de la
relacidn ética pues “el rostro es lo que no se puede matar”, es aquello “cuyo sentido
consiste en decir: no mataras” (Altuna 255). Sin embargo, en ¢l cara-a-cara también
emergeria la potencialidad de la violencia, pues es justamente la vulnerabilidad del
rostro la que la incitaria. Ese vaivén entre incitacion y prohibicion fundaria, para
Levinas, una ética de la no-violencia. Es asi como se refiere a este punto en Paz y
proximidad: “Para mi el rostro del otro en su precariedad e indefension constituye
a la vez una tentacion de matar y una apelacion a la paz, el ‘no matards’” (149). Es
decir, en la potencia de una violencia siempre latente y la apelacion ética a la no
agresion, se fundaria el vinculo reciproco de convivencia pacifica.

Judith Butler retoma esta reflexion acerca del origen de una ética de la no
violencia en su libro Vidas precarias. Alli, vuelve a examinar la vulnerabilidad del
“rostro del otro” y se pregunta, siguiendo a Levinas, “si acaso el rostro sirve para
producir una lucha en mi e instalarla en el corazon de la ética” (170), y si acaso esa
lucha emergeria propiamente del cara-a-cara o, en rigor, del lenguaje que brota del
rostro. “El Otro nos habla”, sefala Butler, “nos demanda, antes de que asumamos
el lenguaje por nuestra cuenta” (174). Es decir, Butler afiade una capa de sentido a
lo planteado por Levinas y subraya el vinculo entre discursividad y el cara-a-cara.
“Podemos concluir”, sefiala Butler, “que somos capaces de hacer uso del lenguaje
con la condicién de apelacion. Es en este sentido que el Otro es la condicion del
discurso. Si el Otro es obliterado, el lenguaje también, desde que el lenguaje no
puede sobrevivir fuera de las condiciones de la demanda” (174).

Butler, de este modo, no solo funda en el cara-a-cara una ética de la no
violencia, sino que basa en este encuentro, al que denomina apelacion, las
posibilidades de uso del lenguaje. Para la autora, la obliteracion del otro, su
potencial aniquilacion, arrasaria también con el discurso, pues no habria discurso
sin apelacion, es decir, no habria lenguaje sin el cara-a-cara. Esta anulacion, que
bien podria ser llamada silenciamiento, ocurriria por medio de estrategias de

deshumanizacién del rostro. Retratos mediaticos puestos al servicio de la guerra,
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por ejemplo, donde el “rostro del otro" desaparece o bien produce una radical des-
identificacion, como habria ocurrido en el caso de Saddam Hussein o de Osama
Bin Laden. Esta deshumanizacion del rostro serviria como condicion de la
violencia.

Para Judith Butler, asi, los esquemas normativos en torno al rostro
producirian, por un lado, rostros humanos (los rostros de la similitud) y, por otro,
rostros inhumanos o deshumanizados (los rostros “otros”), que generarian
respectivamente un efecto de identificacion o des-identificacion. Este ultimo
efecto, en su extremo mas radical y potenciado por los dispositivos de
representacion contemporaneos, llevaria a tal borramiento de lo humano en el rostro
del otro que simplemente este perderia su vulnerabilidad, o su precariedad, en
palabras de Butler. “Bajo las condiciones actuales de representacion, no podemos
escuchar el grito de agonia o ser forzados u obligados por el rostro. Hemos sido
apartados del rostro”, afirma Butler, “a veces por medio de la misma imagen del
rostro que lleva la marca de lo inhumano, lo que est muerto, lo que no es precario
y por lo tanto no puede ser asesinado” (187). Para la autora, pues, el borramiento
del crimen e incluso la normalizacion de un asesinato, se debe a un borramiento
previo: el de la humanidad. No puede haber un asesinato alli donde no hubo una
vida humanay ese arrebato de la vida se produciria mediante una deshumanizacion
de la cara.

¢De qué maneras esta dinamica de deshumanizacion y silenciamiento se
hizo presente durante la dictadura chilena? ;Puede una confrontacion performatica
reponer un rostro y, por lo tanto, no solo un crimen sino todo un lenguaje
obliterado? ¢Y puede a su vez un cara-a-cara mudo y un escupitajo reponer un
lenguaje arrojado a los bordes de lo decible?

A continuacién, me referiré al proceso de deshumanizacién del otro como
antecedente del cara-a-cara ejercido en la llamada cueca sola. Argumentaré que el
careo con el rostro del desaparecido repone la humanidad a un “otro”
deshumanizado y, por ende, posibilita la reposicion del crimen y su nombramiento.

En una época en que el silenciamiento se volveria parte de la practica politica,
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argumentaré que la cueca sola se resiste a la domesticacion de una politica de la
memoria “en la medida de lo posible”, por medio de la reposicion simbolica de la
victimay de su derecho a aparecer. Posteriormente, argumentaré que el cara-a-cara
con Augusto Pinochet desacata los mandatos de moderacion y mesura de la
postdictadura chilena en un gesto de memoria intempestiva que repone una lengua

mas all& del lenguaje de la transicion.

El cara-a-cara en el Chile post-dictatorial: dos formas de invocar la ausencia

En el cono sur, sobre todo a partir de las experiencias dictatoriales, la
aparicion del rostro, de acuerdo con la critica argentina Nora Dominguez, habria
tomado una forma peculiar en la serie como “cara de la denuncia politica y social”
(108). Series de madres o abuelas, series de hijos e hijas, series de desaparecidos,
de obreros, de trabajadoras sexuales, de mujeres, de estudiantes “dan la cara” como
estrategia para transformar sus voces en coro y ser escuchadas y vistas como
colectividad. “La serie es una de las maneras dominantes de aparicion del rostro en
el siglo veinte”, afirma Dominguez (108). Y aunque el caso de Chile no es la
excepcion, sobre todo a partir de la serie de manifestaciones iniciada el afio 2006 y
que llegaré a su punto ctlmine con la revuelta del 2019, convive con esa forma de
aparicion colectiva, otra, singular, que hard del cara-a-cara su estrategia
predominante y que intentara relevar la dimension singular del drama dictatorial en
una época en que la serializacién, sobre todo de las victimas, podia acarrear un
riesgo de anonimato y desensibilizacion.

A continuacion me referiré a la cueca sola, un baile que forma parte del
repertorio de la memoria histérica nacional y al intempestivo cara-a-cara de
Francisco Cuadrado Prats con el cadaver de Augusto Pinochet, como peculiares
performances que hicieron del cara-a-cara su estrategia predominante. Si, como
sefiala Doris Sommer, toda performance es por definicion un gesto politico, en
ambos casos nos encontramos ante acciones que recurrieron al careo para desbordar
y subvertir las politicas oficiales de la memoria transicional, desacatando los

mandatos de moderacidn propios de la postdictadura chilena.
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La cueca sola

Debido a la imposibilidad o al peligro de un cara-a-cara entre victimas y
victimarios durante la dictadura militar y como estrategia para visibilizar sus
demandas de justicia, verdad y reparacion, los familiares de las victimas de
violencia estatal se organizaron en agrupaciones que conformarian una de las
formas mas visibles de oposicién a la dictadura.

Hombres y mujeres “ejercen su derecho a aparicion” (151), en palabras de
Nora Dominguez, a través de organizaciones como la Agrupacion de Familiares de
Detenidos Desaparecidos (AFDD) o la de Ejecutados Politicos, que apareceran
primero en actos clandestinos y posteriormente en instancias publicas portando los
retratos de sus familiares asesinados. La aparicion, asi, serd doble. Por un lado, la
de los sobrevivientes de la violencia estatal y, por otro, la de hombres y mujeres
hechos desaparecer o ejecutados que, por medio de retratos, reapareceran,
espectrales, para encarar al Estado que los extermind.

Una de las estrategias mas resonantes de estas agrupaciones se daria por
medio de una performance: la cueca sola. Creada por la Agrupacion Folclérica de
la AFDD, en particular por Gala Torres en honor de su hermano detenido
desaparecido, la primera aparicion publica de la cueca sola ocurri6 en el afio 1978,
en el Teatro Caupolican, con motivo de la conmemoracién del Dia Internacional de
la Mujer. Ya antes la cueca sola habia circulado por medio de casetes clandestinos
y después continuaria apareciendo en actos privados de la organizacion,
transformandose prontamente en un icono de la oposicion a la dictadura. “Siempre
se bail6”, sefala Victoria Diaz. “Hubo quizds un momento en que la gente solo
queria ver bailar la cueca sola” (Ponce y Mura 142). Asi, una performance artistico-
politica se transformaria en una de las principales estrategias de visibilizacion y
divulgacion de demandas de justicia en un pais politicamente aislado y con un
sistema judicial cooptado e inactivo.

Durante la postdictadura, en tanto, esta performance se masificaria gracias

a la televisién y a su realizacion en actos politicos multitudinarios. Su aparicién
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mediatica masiva se produciria, de hecho, en el hito que daria inicio a la
postdictadura: el plebiscito de 1988 que derrocaria al régimen de Augusto Pinochet.
Alli, en la franja televisiva de la oposicion y dirigida por el reconocido
documentalista Ignacio Aglero, apareceria un conjunto de mujeres vestidas de
blanco, cada una con una fotografia de su familiar desaparecido adherida al pecho.
Una de ellas daria un paso al frente e iniciaria el baile, el pie de cueca, ante el
espacio vacio dejado por el cuerpo desaparecido de su familiar. La performance,
profundamente evocativa, pondria a las mujeres en la arena de la disputa social y
politica que se iniciaba institucionalmente en 1988 vy visibilizaria sus
reivindicaciones. Como advierte Diana Taylor, se trata de un tipo de performance
que resulta necesario estudiar pues permite reorientar las formas tradicionales de
examinar la memoria social —por medio de documentos literarios e histéricos— para
poner acento en los comportamientos del cuerpo (18). Y esos cuerpos puestos en
escena en cadena nacional, portaban y continuarian portando “memorias,
tradiciones y reclamos por el propio lugar en la historia”, como sefiala Francisca
Marquez que resultaron profundamente evocativos (3). Cuerpos invisibilizados
durante diecisiete afios interpelarian a la ciudadania a encarar el drama dictatorial
simbolizado en una elocuente tension de presencias y ausencias: “todos los actores
participamos en simultaneo y entrelazados en este drama, aunque hayamos perdido
incluso la capacidad del habla”, remata Marquez (4).

Esa oscilacion entre ausencia y presencia seria central en la performance.
Aunque el propio nombre, cueca sola, acentuara la ausencia de la parejay la soledad
de la sobreviviente, el gesto de bailar como si el cuerpo desaparecido estuviese alli,
devolveria, aunque espectral, una presencia. “La presencia y la ausencia no pueden
concebirse como oposicion; son parte del mismo suceso”, sefialan Ponce y Mura
(151). Y algo similar ocurriria con el rostro y su relacion entre aparicion y
desaparicion.

Y es que el rostro, aunque ausente, es enfrentado, invocado e incluso parece
ser visto en cada giro de un baile caracterizado por la busqueda de esa cara, por el

cara-a-cara que se concreta cada vez que la pareja se encuentra tras girar en las
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serpenteantes volteretas propias de la coreografia. Como sefiala el antropologo
David Le Breton, “la mirada otorga socialmente un rostro. Legitima su presencia
ante el mundo y ante los otros” (131). Y esa mirada al vacio, ese enfrentar al rostro
que no esta y que, sin embargo, se encara, parece devolverlo socialmente pese a los
persistentes intentos por hacerlo desaparecer.

En la cueca sola, ademas, el retrato del desaparecido se encuentra por lo
general adherido al pecho de la pareja que baila. “La imagen trata de tener acceso
a la presencia”, sefiala Henri Lefevre. “Quiere sorprender o retomar una presencia
perdida o suspender la ausencia” (257). Se porta como parte del propio cuerpo, a la
vez que se mira al espacio donde el otro no esta, invocandolo con una mirada que
denuncia la ausencia y llama a una presencia por medio de la explicitacion del
dolor. “La falta de rostro ya es un rostro”, afirma Nora Dominguez (224). Y es
precisamente la tension entre ausencia y presencia, entre desaparicion y aparicion,
la que dota de una potencia unica a esta performance. La cueca sola, asi, “representd
la mayor elocuencia poética para denunciar la ausencia”, sefiala Jorge Montealegre
(169), a la vez que en la proyeccion simbolica intent6 “combatir el atropello de la
desaparicion” (Richard 21).

Este significativo reencuentro con el rostro desaparecido, re-humaniza o, en
palabras de Butler, devuelve el rostro, es decir, la humanidad, tras la sistematica
deshumanizacion de los adversarios politicos emprendida por las autoridades
dictatoriales. En contra de frases como “exterminados como ratones”, que a través
de la animalizacién buscaba despojar de humanidad a los militantes de izquierda,
en contra de reacciones como “qué economia mas grande” ante el hallazgo de las
primera tumbas masivas en el Patio 29 del Cementerio General, y de epitetos como
“terroristas” o “extremistas’ que buscaban vilificar a la oposicion, esta performance
devuelve el rostro, repone la humanidad y confronta esas estrategias de
deshumanizacién en un elocuente cara-a-cara con el espacio ahora vacio que dejo
un ser humano.

Es incluso posible afirmar que la cueca sola, en su singularidad, en el uno-

a-uno como estrategia de visibilizacion, se anticipa al posterior borramiento de las
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victimas que serian agrupadas en una unidad indistinguible, la de los
“desaparecidos”. “En su dimension serial, la repeticion cuantifica”, advierte Nora
Dominguez, “en la dimensiéon de lo singular aparece el nombre propio, la
circunstancia, el detalle” (143). Esto es precisamente lo que hace la cueca sola:
reivindicar el nombre propio, la circunstancia y el detalle que se desvanecerian con
las politicas de justicia transicional. Asi, la cueca sola anticipa en los albores de la
postdictadura una critica a la cuantificacion de las victimas y subraya el drama
singular frente al anonimato inherente a la elaboracion de listados e informes. El
rostro para siempre joven, el rostro nombrable, el rostro insustituible de un ser
humano en particular, emerge en el pecho de la sobreviviente, quien a su vez
reclama un lugar propio, recobra su estatus como vida humana y el de su familiar
como una vida que merece ser llorada. Y su invocacion en un baile donde ese ser
humano vuelve a ser visto, una danza que encara, parece reponer ese fundamento
ético del que hablaba Emmanuel Levinas: el no mataras desobedecido por la
dictadura.

En este enfrentamiento ético, este gesto de reposicion, la palabra esta
ausente. Previo a la performance si se mencionan los nombres obliterados por el
Estado, pero le sigue a este nombrar un baile sobrio y silencioso. No hay, desde
luego, posibilidad de habla en el rostro ausente. Y es que ese rostro fue obliterado
y con él, como diria Butler, un lenguaje fue avasallado también. Asi, sin apelacion,
lo que queda en el cuerpo presente es el gesto, el cara-a-cara que parece volver
audible el violento silenciamiento del ser querido. En cuanto al silencio proveniente
de los rostros femeninos que ejecutan la performance, este no ha de ser entendido
como una condicion adscrita a la feminidad. “El mutismo y el silencio también
pueden ser formas de evadir la autoridad”, anota Marjorie Agosin y precisamente

es lo que ocurre en este caso (26).% El silencio es el resultado de una condicion

4 Numerosos estudios sobre el silencio y la feminidad han sido emprendidos desde la academia y el
feminismo, interrogando la extendida asociacion entre lo femenino y el mutismo. Sobre este tema,
ademés de los textos citados, recomiendo revisar: Tillie Olsen, Silences (Nueva York: Delta,
1979); Janis P. Stout, Strategies of Reticence: Silence and Meaning in the Works of Jane Austen,
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impuesta, de un silenciamiento derivado del régimen dictatorial. Y se subvierte
mediante el baile que, por un lado, cuestiona la autoridad y por otro intenta
establecer una zona de autonomia que no puede o no debe ser irrumpida. Las
mujeres, erigidas como sujeto historico en el espacio publico de la performance, se
convierten en depositarias de la memoria y representan, en su total presencia, “al
cuerpo libre”, en palabras de Agosin en su libro Tapestries of Hope, ““al cuerpo que
estd lleno de vida” (62). La ausencia de palabras en la performance posee, de este
modo, una dimension combativa dada por su contexto de aparicion -la dictadura- y
reafirmada en una postdictadura que se demostraria pasiva a la hora de exigir
justicia penal y que apostaria a una domesticacion de las memorias mas rebeldes.
Por otro lado, el silencio no deja de ser decidor: apunta, mudo, a un ser humano
brutalmente silenciado y a un dolor acaso innombrable, el de una violencia que no
tiene palabras.

El cara-a-cara, masificado en la franja televisiva de 1988 y posteriormente
representado en el Estadio Nacional al dia siguiente de que Patricio Aylwin
asumiera la presidencia de la Republica, marcaria el inicio del que supuestamente
seria el cara-a-cara de la sociedad chilena con los crimenes cometidos durante la
dictadura. Un cara-a-cara que, paradojalmente, se mantuvo en la esfera de lo
performatico y que no ingresd, como debia ocurrir, al ambito judicial. Las politicas
de justicia transicional, pactadas en la postdictadura, volverian esquivos los juicios
y Augusto Pinochet, aunque desaforado dos décadas después, no enfrentaria careo
alguno. Relegado a los mandos militares menores, el careo judicial se volveria
excepcional y mas bien seria sublimado en performances como la cueca sola, que
harian del cara-a-cara su estrategia privilegiada.

En el gesto de devolverle el rostro a la victima desaparecida, en el gesto de

enrostrar su ausencia ante la sociedad como testigo y en la decidora ausencia de ese

Willa Cather, Katherine Anne Porter and Joan Didion (Charlottesville: California University
Press, 1990), vii; Elaine Hedges y Shelley Fisher, eds. Listening to Silences: New Essays in
Feminist Criticism (Oxford: Oxford University Press, 1994).
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cuerpo, se re-humaniza al sujeto asesinado y eso permite volver a nombrar el
crimen cometido. La cueca sola, asi, fue capaz de decir, aunque sin palabras, algo
clave para la refundacién de una convivencia ética que habia sido quebrada: un ser
humano, un rostro, ha sido asesinado. El cara-a-cara con la ausencia le devuelve la
humanidad y su humanidad, a su vez, permite al fin nombrar el crimen y

reconocerlo ante un pais que no habia encarado su pasado.

El cara-a-cara con Augusto Pinochet

Transcurririan mas de dos décadas de la postdictadura chilena. En el pais se
abririan innumerables causas que intentarian dar con el paradero de los detenidos
desaparecidos o al menos con la verdad de lo ocurrido después de su asesinato. De
esas causas, muy pocas llegarian a sentencia y ninguno de los altos mandos de la
junta militar seria condenado. EI momento mas cercano a una comparecencia penal
ocurriria con la detencidn de Augusto Pinochet en Londres, en 1998, pero su retorno
al pais por “razones humanitarias”, concluiria con ese episodio. En Chile, Pinochet
no enfrentaria la justicia. Seria desaforado por la Corte Suprema por el caso
Caravana de la Muerte, pero no seria posible realizarle la filiacion, es decir, tomarle
las huellas dactilares y la fotografia de frente y de perfil, como sucede con cualquier
persona que debe enfrentar la justicia. El cara-a-cara del dictador y sus victimas,
gracias a estrategias de dilatacion y a un cuestionado diagndstico de demencia senil,
no llegaria a concretarse. Finalmente, el afio 2006, Augusto Pinochet moriria en su
casa, sin sentencias condenatorias en su contra en sus 91 afios de vida.

Su velorio, con honores militares como Ex Comandante en Jefe del Ejército,
se realizd en la Escuela Militar, hacia donde se dirigieron cerca de sesenta mil
adherentes. La fila se extendia desde Avenida Américo Vespucio hacia Los
Militares y se perdia varias cuadras hacia el Oriente. En silencio, un hombre
avanzaba “solo y tranquilo”, segun testigos, y con cada paso se acercaba a su

objetivo. Cuatro horas espero, pero finalmente ingreso al edificio de la Escuela
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Militar.> Ancianas dejaban ofrendas florales y uniformados rendian tributo. Cuatro
grandes cirios rodeaban el féretro y sobre él descansaba la bandera de Chile, un
sombrero militar y una espada. Dentro del atatd, tras un vidrio sellado, estaba el
cadaver de Augusto Pinochet, visible de la cintura para arriba. Francisco Cuadrado
Prats, nieto del General Carlos Prats y de Sofia Cuthbert, asesinados en Buenos
Aires el 30 de septiembre de 1974 por un atentado explosivo detonado por agentes
de la Direccion de Inteligencia Nacional (DINA), llegd a su lado. La cara de
Pinochet estaba hinchada. Sobre ella, el vidrio. Y frente al vidrio, el nieto de Carlos
Prats. Enfrentar: frente a frente. Encarar: cara a cara. Carear: confrontar un relato
para esclarecer la verdad. Francisco Cuadrado Prats inclina su cabeza y hace un
gargajo. El escupitajo se estrella contra el vidrio y borronea a la imagen del
dictador.

Este hito daria la vuelta al mundo y ocuparia los titulares de diarios
nacionales e internacionales. “El nieto de un General asesinado escupe al féretro de
Pinochet”, titularia el diario El Pais, de Espafia.® “El nieto del General asesinado
Carlos Prats escupid el cadaver de Pinochet”, afirmé en Argentina Pégina 12.
Mientras que el periddico norteamericano Los Angeles Times public6 una nota, de
autoria del escritor Ariel Dorfman, titulada Spitting on a dead man (Escupir a un
muerto).” El acto de Francisco Cuadrado Prats, artista visual de formacion, se
erigiria en una elocuente performance que dejaria perpleja a la élite politica de un
pais poco habituado a los cara-a-cara tras mas de dos décadas de pacto transicional.

El acto seria repudiado por la clase politica. Considerado una falta de

respeto, un acto irracional o inapropiado, fueron pocos quienes se atrevieron a una

SEFE. “Chile: Politicos dan trabajo a joven que escupi6 atatid de Pinochet”. La Republica, Archivo.
https://larepublica.pe/mundo/266581-chile-politicos-dan-trabajo-a-joven-que-escupio-ataud-de-
pinochet/ Acceso 30 de agosto 2022.

®Marirrodriga, Jorge. “El nieto de un general asesinado escupe al féretro de Pinochet”. El Pais, 14
de diciembre de 2006.
https://elpais.com/diario/2006/12/14/internacional/1166050816_850215.html Acceso 30 de
agosto 2022.

"Dorfman, Ariel. “Spitting on a dead man”. Los Angeles Times, 17 de diciembre de 2006.
https://www.latimes.com/archives/la-xpm-2006-dec-17-oe-dorfmanl7-story.html Acceso 30 de
agosto 2022.a
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defensa publica. Cuadrado Prats seria agredido al intentar salir del velorio y
posteriormente despedido de su trabajo en la Municipalidad de Las Condes. Daria
declaraciones sobrias y acotadas: “Lo hice porque Pinochet mat6 a mis dos abuelos.
Era una cuenta personal pendiente”, y el ajetreo de los dias dejaria su acto en el
pasado.® No hubo en el establishment ni en el campo cultural un analisis critico mas
acabado de las connotaciones no solo politicas, sino estéticas de un gesto como el
del nieto del General Prats. Ya los propios titulares darian cuenta de la dificultad a
la hora de nombrar el hecho. ;Qué habia escupido Cuadrado Prats? ;Un féretro?
¢Un cadaver? ¢ Al propio Pinochet?

Como sefiala Belén Altuna, “en la proximidad del cara-a-cara, al afrontar a
otro, algo se despereza en mi, algo despierta” (253). Ese “algo”, para Levinas y
Butler es un deber ético respecto del otro y se resume en el mandato de no matar.
¢Pero que ocurre cuando lo que se enfrenta es un cadaver? ;Qué es eso que se
despereza, qué despierta?

“La muerte pone una mascara sobre el rostro vivo”, sefiala el filésofo
Gaston Bachelard, “la muerte es la mascara absoluta” (211). Una mdascara que
uniforma, iguala y también desactiva la maquina de expresion, de rostridad, que
subyace al rostro. Nora Dominguez afiade: “Visto desde su caracter pétreo, el rostro
del cadaver ya no puede comunicar. No habla, no mira, no sufre. Es decir, sin los
signos de la expresion, no puede revelar una interioridad; ya no es ‘espejo’ o
‘reflejo’ del alma”. Ambas opiniones parecen rotundas, sin embargo cabe
preguntarse, ¢ocurre este vaciamiento del rostro con todo cadaver? ;Era ese rostro
muerto, el de Augusto Pinochet, un cadaver mas?

La mascara de la muerte sobre el rostro de Augusto Pinochet no solo
encarna la abstraccién del morir, la uniformidad de la muerte que alcanza sin
distinciones a todos los seres vivos, sino que también simboliza la muerte figurada

de una época. Con el rostro de Pinochet, el autocrata, una de las figuras

8Palma, Christian. “Escupi6 a Pinochet y ayer lo echaron”. Pagina 12, Archivo.
https://www.paginal2.com.ar/diario/elmundo/4-77682-2006-12-14.html Acceso 30 de agosto de
2022.
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paradigmaticas del dictador, el Unico todavia vivo tras la muerte de Rafael Videla,
en Argentina, de Lednidas Trujillo, en Republica Dominicana o de Francisco
Franco, en Espafia, comienza a morir simbdlicamente un tipo de dictadura. Para
algunos historiadores, su muerte marcard el final de la era postdictatorial, aunque
sobre este punto historiogréafico las disputas son férreas. Se trata, eso si, de la muerte
no solo de un sujeto particular, sino de un simbolo, lo que dota al cadaver de una
inusual capacidad de expresion.

Frente al cadaver, a su vez, se encontraba el rostro que enrostra: el de
Cuadrado Prats. Un hombre comdn y corriente, y cuyo anonimato le permitiria
mimetizarse con los adherentes de Augusto Pinochet y pasar desapercibido. Es
precisamente ese sujeto no identificable, “una victima mas”, si atendemos a la
masificacion y serializacion de las victimas de la dictadura, quien dard la cara.
“Poner el rostro por otro implica asumir, comprometerse y denunciar la injusticia”,
sefiala Dominguez (156). Y en este caso, Francisco Cuadrado Prats pone la cara por
si mismo y su historia personal, pues son su abuelo y su abuela los sujetos
asesinados, pero a su vez da la cara por otras victimas y carea al victimario.

Serd, sin embargo, un careo muy peculiar. No se enfrentaran, como en un
juicio, dos versiones de un mismo hecho. No habra palabras. No habra preguntas.
Pero el silencio, tal como ocurriera con el careo de la cueca sola, puede ser
profundamente expresivo. Y en este caso, mas expresivo aun por el gesto que le
siguid. Tras la muda espera entre adherentes de la dictadura militar y ponerse
frente-a-frente al rostro que representd el miedo y la represion, Cuadrado Prats lo
enfrentaria con un acto de una elocuencia incuestionable: el escupo que se grabaria
sobre el vidrio que los separaba.

“Escupir y hablar guardan una relacion”, anota la escritora Herta Miiller al
narrar el ingreso de las fuerzas de asalto del Pacto de Varsovia en Checoslovaquia
en 1968, cuando aplastaron la Primavera de Praga y mujeres y hombres escupieron
a los tanques y vehiculos hasta que los limpiaparabrisas dejaron de funcionar. Tras
describir el llanto de los soldados, su desesperacion ante esa muda protesta y la

saliva como arma de los civiles, la escritora anade: “Se empieza a escupir cuando
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no hay palabras que alcancen a expresar el desprecio. Escupirle a alguien supera
cualquier agresion verbal. Escupir es una agresion fisica dura” (Miiller 39). Tal vez
por esa connotacion del escupo a la cara, por su casi univoca interpretacion como
acto de agresion o de desprecio, el gesto de Cuadrado Prats no seria mayormente
analizado. Sin embargo, el gesto porta, ademas de un mensaje de desprecio
indiscutible, otros sentidos menos obvios.

Vale recordar los términos en que se habia forjado la postdictadura chilena.
Tras la resistencia popular y también feminista materializada en las protestas de
inicios de los afios ochenta, la resistencia armada de grupos de izquierda, presion
diplomatica liderada por exiliados y la estrategia democratica que culminara en el
plebiscito del 88, un pacto politico entre las fuerzas de oposicién y las de la
dictadura trazaria el camino juridico, econdémico y politico de la transicion chilena.
Se impondria, en palabras de Nelly Richard, “el ideal reconciliatorio del consenso
como modo de integracion forzada de lo politicamente escindido, de lo socialmente
desintegrado” (17). Se trazaria también una continuidad juridica respecto de la
Constitucion de 1980 y una continuidad econémica con su modelo: el neoliberal.
Esto se veria estéticamente reflejado en el célebre iceberg antartico enviado por
Chile a la Exposicion de Sevilla de 1992 y que causaria un rispido debate.
Considerado el simbolo de un pais frio y aspiracional, un pais que queria separarse
de la América Latina caliente tanto en términos idiosincraticos como politicos, el
iceberg, para Tomas Moulian, “representaba el estreno en sociedad del Chile
Nuevo, limpiado, sanitizado, purificado por la larga travesia del mar. En el iceberg
no habia huella alguna de sangre, de desaparecidos. No estaba ni la sombra de
Pinochet. Era como si Chile acabara de nacer”, escribiria el socidlogo (21). El
Iceberg estableceria el tenor de la transicion politica chilena, a la que se opondrian
los llamados sectores auto-flagelantes y a ciertos artistas cuyas practicas se
mostrarian mas contestatarias.

Precisamente en esa linea puede ser leido el cara-a-cara con Augusto
Pinochet. Se tratd de un desacato a la estética y a la politica del pacto transicional.

Un careo inesperado, intempestivo, que sacudiria a un pais que justamente habia
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evadido el cara-a-cara y que por eso se erige cComo un gesto critico a esa memoria
domesticada por el discurso de la transicion. El careo intempestivo, sucio, con
saliva, es decir, con lo abyecto arrojado a los méargenes del discurso oficial,
desborddé precisamente lo que la transicidn habia buscado contener: cuerpos, restos.
Puso en escena a sujetos rotos por la herida de la dictadura y que la transicién habia
buscado borrar o al menos silenciar. Asi, el careo, encarna lo que el intelectual
brasilefio Idelber Avelar denomina el “imperativo postdictatorial”: el trabajo del
duelo (286). El gesto tuvo una intempestividad que lo hizo extrafio, acaso ilegible
mas alla de lo evidente del desprecio. “Lo intempestivo seria aquello que piensa el
fundamento del presente, desgarrandose de él para vislumbrar lo que ese presente
tuvo que ocultar para constituirse como tal —lo que, en otras palabras, le falta”,
sefiala Avelar (35). Y lo que le faltaba a ese presente transicional era sangre, escupo,
cadéver, abyeccion. Esa “memoria de lo abyecto”, como la llama Nelly Richard
(38), una memoria desbordada, se opuso a un discurso transicional que intentaba
domesticar los excesos, imponiendo su ldgica catélica de reconciliacion y
reparacion por medio de politicas que fueron desde la elaboracién de listados de
nombres y cifras, a pactos de secreto y, por Gltimo, a un insélito funeral con honores
del ejército. El careo de Cuadrado Prats, en contraste, conjurd exactamente lo
opuesto. Se trata de un acto que desacata los mandatos de moderacion de la
transicion y que, sin necesidad de palabras, en un silencio discursivamente cargado,
fue capaz de “activar la irrupcion intempestiva del pasado en el presente” (Avelar
286).

Este gesto estético-politico, intempestivo y desbordado, se emparenta con
obras literarias surgidas durante la dictadura y donde la saliva, y en particular, el
escupo, apareceria también como antecedente. Asi ocurre en el libro La Bandera
de Chile de la poeta Elvira Hernandez, una obra publicada originalmente en 1985
y que, al igual que el propio gesto del nieto de Prats, “se construye en la alteracion
de la sintaxis oficial”, con una “lengua entrecortada, mévil y multisémica”, un
“discurso cifrado y alegérico” (Nomez y Moraga 65), que rehuye, como en otras

obras escritas durante la dictadura, los limites de la censura. Al igual que Cuadrado
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Prats, quien con la violencia contenida en su gesto desacataria los mandatos de
moderacion, el poemario de Hernandez también apuesta al desacato.

Una sintaxis en las antipodas del mandato del silencio de la dictadura y
también opuesto a la retdrica de la reconciliacion, emparenta ambos gestos. Desde
una clara oposicion a los poderes hegemonicos y autoritarios, Elvira Hernandez
elabora “un discurso poético que revierte la apariencia, revela los dispositivos del
poder y del autoritarismo actuados en chile desde el 73” (Rojas 314). Un andlisis
también aplicable al gesto indomito de Cuadrado Prats, que implicé romper las
politicas de la apariencia propias de la transicion a la democracia, la pulcritud y
limpieza de la imagen-pais proyectada al exterior, y la supuesta normalidad de
permitir honores militares al dictador. Asi, si Elvira Herndndez se opondria a la
violencia dictatorial y a la retorica higienizada de la postdictadura (contexto en que
su obra tuvo mayor circulacion), el gesto de Cuadrado Prats parece remedar este
camino en una dindmica que también evoca un vaivén de denuncia y resistencia.

La saliva, ademas, emparenta ambas producciones culturales. En el poema,
donde el lenguaje arrebatado juega un papel central, se pasa de la denuncia a la

resistencia precisamente en un verso donde la saliva entra en juego:

De nuevo la saliva atorada de saliva
la Bandera de Chile
de nuevo la boca escupe la chacarilla vomitosa sin especie

aunque le cueste los dientes.

Como plantean Nain Nomez y Fernanda Moraga, “sacudida de la mordaza,
al sujeto se arriesga hasta la cicatriz” (65) y, en estos versos, se “atora” de saliva,
es decir, se atraganta por las palabras no dichas o indecibles que acaban siendo
escupo o vomito, como lo fue también el mensaje de Prats. Tras exhibir a la bandera
herida, aparece en estos versos una resistencia a la vez que un desprecio: la boca
escupe la chacarilla vomitosa, que remite al Acto de Chacarillas realizado por

Pinochet en 1977, donde se establece “el programa de institucionalizacion de la
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dictadura, conocido como Plan Chacarillas”, que trazaria el plan de accion del
proyecto dictatorial y neoliberal (Rojas 325).

La Bandera de Chile es un texto que permite, de acuerdo con Francisca
Rojas, “leer lo postergado” (316), lo que “ha sido borrado del pensamiento
colectivo y del habla publica en relacion a los fendmenos sociales y culturales
acaecidos en Chile después del Golpe militar” (317). Una obra que tras circular
clandestinamente durante los afios ochenta pudo ser publicada en los noventa, en
plena instauracion de una postdictadura que no terminaria con “la chacarilla
vomitosa” que, de hecho, le daria continuidad, y cuyos silencios, presentes en

versos que remiten a la lengua cortada, anticiparian el pacto postdictatorial:

La Bandera de Chile declara dos puntos

su silencio.

Un silencio, o nuevamente, un silenciamiento que se veria quebrado en el
elocuente cara-a-cara de Cuadrado Prats y Pinochet Ugarte, pese a no haber
palabras. Asi, un gesto mudo pero simbdlicamente elocuente, portaria el discurso
de resistencia y se erigiria en el inicio del final de la era de esconder la cara. “En la
proximidad del cara a cara, al afrontar a otro rostro, algo se despereza en mi, algo
despierta”, sefialaba la filosofa Belén Altuna (253). Un despertar, un
desperezamiento, que sucederia precisamente el 2006, es decir, el mismo afio de la
muerte del dictador, y que se multiplicaria afio tras afio en una serializacion de
rostros cada vez mas masiva y frecuente. La serie comenzara con la llamada
“revolucion de los pingiiinos”, cuando miles de estudiantes se manifestaron contra
la educacion de mercado. A ella le seguiran series de jubilados y jubiladas que se
alzaran contra la privatizaciéon del sistema de pensiones, series de mujeres que
marcharan afio a afio contra la discriminacién y la violencia machista, series
compuestas por las diversidades y disidencias sexuales reclamando visibilizacion e
igualdad, series de pobladoras y pobladores exigiendo el derecho a una vivienda

digna, series de victimas de las llamadas “zonas de sacrificio”, hasta llegar a la
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revuelta popular de octubre del 2019 donde, en lugar de una serie de rostros,
reaparece el pueblo o, acaso, los pueblos, en su conformacion diversa y nueva.

El cara-a-cara de Cuadrado Prats con Augusto Pinochet, marcaria un hito.
Aunque no exista consenso sobre el final de la era postdictatorial, se tratd de una
forma de careo intempestiva y desobediente que rompié con los mandatos de la
postdictadura y que, a partir de una forma nueva de vincularse con el pasado y el
futuro, abri6 otros posibles careos que se volverian masivos, intempestivos y cada

vez mas desobedientes del afio 2006 hasta llegar al 2019.

Conclusiones

En este articulo me he propuesto examinar dos formas del cara-a-cara: la
cueca sola y el enfrentamiento de Francisco Cuadrado Prats con el cadaver de
Augusto Pinochet. He querido estudiar estas performances politico-artisticas por
ser formas de transmision de memorias y de reclamos particularmente ricas a la
hora de observar la produccion de la memoria social chilena. Es sobre los
escenarios y en el espacio publico, donde actores sociales reclaman de manera méas
evidente y visible el derecho a aparecer. Un derecho que, para ciertos sujetos cuyos
reclamos resultaron incémodos, fue relegado a los bordes de la transicion politica.
Los mandatos de moderacion de la postdictadura serian, sin embargo,
desobedecidos por las dos formas del careo examinadas en este texto. En el cara-a-
cara con la ausencia del rostro desaparecido, propio de la cueca sola, y en el
enfrentamiento con el cadaver de Augusto Pinochet, las implicancias éticas del
cara-a-cara como gesto fundante de la convivencia social se ven puestas en tension
y reactivadas. Este texto busca, asi, reponer la importancia del cara-a-cara como
fundamento de un vinculo ético de convivencia social. Se trata de un punto de
partida inusual para los estudios culturales y que podria servir a otras formas de
analisis en el Chile contemporaneo: desde el uso de mascaras por parte de grupos
feministas en las protestas del 2018, hasta el cara-a-cara de la senadora Fabiola
Campillay con el Congreso de la Republica de Chile tras la destruccién de su cara

por una bomba lacrimdgena, pasando por los cientos de rostros lacerados por una
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violencia estatal que haria de la cara, y en particular, de los ojos, su blanco
predilecto durante la revuelta popular del 2019. Este articulo, pues, busca reponer
el cara-a-cara como categoria analisis y discutir su potencialidad como concepto

critico en el Chile reciente.

Bibliografia

Agosin, Marjorie. Silencio e imaginacion: Metaforas de la escritura femenina.
Editorial Katin, 1986.
. Tapestries of Hope, Threads of Love: The Arpilleras Movement.
University of New Mexico Press, 2007.

Ahmed, Sara. The Cultural Politics of Emotion. Edinburgh University Press,
2015.

Altuna, Belén. Una historia moral del rostro. Pre-Textos, 2010.

Amaro, Lorena. La pose autobiogréfica. Ediciones Universidad Alberto Hurtado,
2018.

Avelar, Idelber. Alegorias de la derrota: La ficcion postdictatorial y el trabajo del
duelo. Cuarto Propio, 2000.

Bachelard, Gaston. El derecho de sofiar. Fondo de Cultura Econémica, 2012.

Bardet, Marie. Perder la cara. Cactus, 2021.

Baron Biza, Jorge. El desierto y su semilla. Eterna Cadencia, 2013

Belting, Hans. Faces: Una historia del rostro. Akai Ediciones, 2021.

Beyer, Andreas. Portraits: A history. Harry N. Abrams, 2003.

Borzello, Frances. Seeing Ourselves: Women'’s Self-Portraits. Thames and
Hudson, 2016.

Butler, Judith. Vida precaria: El poder del duelo y la violencia. Paidds, 2006.

Cole, Jonathan. Del rostro. Alba Editorial, 1999.

Cumming, Laura. A Face to the World: On Self-Portraits. Harper Collins, 20009.

Didi-Huberman, Georges. El cubo y el rostro. Abada Editores, 2017.

Deleuze, Gilles y Félix Guattari, Mil mesetas: Capitalismo y esquizofrenia. Pre-
Textos, 2004.

Dominguez, Nora. El reves del rostro. Beatriz Viterbo Editora, 2021.

Ekman, Paul. El rostro de las emociones. RBA Bolsillo, 2017.
. “Expresiones faciales de la emocion”. Annual Review of Psychology,
Vol. 30, 527-554, 1970.

Hedges, Elaine y Shelley Fisher, eds. Listening to Silences: New Essays in
Feminist Criticism. Oxford University Press, 1994.

Le Breton, David. Antropologia del cuerpo y modernidad. Ediciones Nueva
Vision, 2012.

doi 10.5195/ct/2022.574 | http://catedraltomada.pitt.edu

Vol 10, N° 19 (2022)

286


http://catedraltomada.pitt.edu/

CATEDRAL TOMADA: Revista de critica literaria latinoamericana / Journal of Latin American Literary Criticism
Cuando las palabras ya no alcanzan: Dos formas del cara-a-cara en el Chile postdictatorial

Levinas, Emmanuel. Totalidad e infinito: ensayo sobre la exterioridad. Ed.
Sigueme, 1995.

. “Paz y proximidad”, en Laguna XVIII, pp. 143-151, 2006.

Levinas, Emmanuel y Richard Kearney, "Dialogue with Emmanuel Levinas", en
Face to Face with Levinas, SUNY Press, 23-24, 1986.

Lefevre, Henri. La presencia y la ausencia: Contribucion a la teoria de las
representaciones. Fondo de Cultura Economica, 1983.

Marquez, Francisca. Resefia de EI Archivo y el repertorio. En
https://www.researchgate.net/publication/318835346_Resena_Diana_Ta
ylor_El_Archivo_y el Repertorio

McNeill, Daniel. El rostro. Tusquets, 1998.

Molloy, Sylvia. At face value: Autobiographical writing in Spanish America.
Cambridge University Press, 1991.

Montealegre, Jorge. Frazadas del Estadio Nacional. LOM Ediciones, 2003.

Moulian, Tomas. Chile actual: Anatomia de un mito. LOM Ediciones, 1997.

Mdiller, Herta. El rey se inclina y mata. Siruela, 2011.

Ngai, Sianne. Ugly Feelings. Harvard University Press, 2004.

Noémez, Nain y Fernanda Moraga. “Historia y escritura corporal en la poesia
chilena y canadiense contemporanea. Atenea 494, Segundo Semestre, pp.
47-66, 2006.

Olsen, Tillie. Silences. Delta, 1979.

Ponce Villarroel, Johan y Michelle Mura Jara. Reconstruccion historica de la
cueca sola desde el imaginario politico y social en Chile, 1978-1990.
Tesis para optar al grado de Licenciado en Historia y Ciencias Sociales.
Universidad Arcis, 2014.

Richard, Nelly. Insubordinacion de los signos. Cuarto Propio, 1994.

. Critica de la memoria. Ediciones Universidad Diego Portales, 2010.

Rojas Bahamondes, Francisca. “Autoritarismo y ciudadania: La falta de
juramento. Verdad y escritura en algunas obras de Elvira Hernandez (La
Bandera de Chile, Carta de viaje, Santiago Waria y Cuaderno de
Deportes”. Confluenze Vol. 4, No. 2, pp.313-335, 2012.

Roma, Valentin. Rostros. Periférica, 2011.

Schama, Simon. The face of Britain: a history of the nation through its portraits.
Viking, 2015.

Stout, Janis P. Strategies of Reticence: Silence and Meaning in the Works of Jane
Austen, Willa Cather, Katherine Anne Porter and Joan Didion.
California University Press, 1990.

Taylor, Diana. El archivo y el repertorio: La memoria cultural performatica en
las Américas. Ediciones Universidad Alberto Hurtado, 2015.

jer | New articles in this journal are licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 United States Li-
fec) cense :

(D-g‘fg This site is published by the University Library System, University of Pittsburgh as part of its D-Scribe Digi-
tal Publishing Program and is cosponsored by the University of Pittsburgh Press.

doi 10.5195/ct/2022.574 | http://catedraltomada.pitt.edu

Vol 10, N° 19 (2022)

287


http://catedraltomada.pitt.edu/
https://www.researchgate.net/publication/318835346_Resena_Diana_Taylor_El_Archivo_y_el_Repertorio
https://www.researchgate.net/publication/318835346_Resena_Diana_Taylor_El_Archivo_y_el_Repertorio
http://www.library.pitt.edu/
http://www.pitt.edu/
http://www.library.pitt.edu/articles/digpubtype/index.html
http://www.library.pitt.edu/articles/digpubtype/index.html
http://upress.pitt.edu/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/us/

