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Resumen

La literatura contemporanea a veces presenta manifestaciones de dificil analisis e
interpretacion, pues la intermedialidad la enriquece, pero también la complejiza. En el
presente articulo se vierte una propuesta de acercamiento que parte de la atencién en la
espacialidad, desde una metodologia que denomino mapeo narrativo, pues considero que una
obra puede leerse como mapa y viceversa. La obra de Daniela Bojérquez es un excelente
ejemplo de creacion de espacialidad que, ademas, se apoya de la imagen (o fotografia) para
crear una narrativa del espacio muy particular.
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Abstract

Contemporary literature sometimes presents manifestations that are difficult to analyze and
interpret, since intermediality enriches it, but also makes it more complex. In this article an
approach proposal is poured that starts from the attention in the spatiality, from a
methodology that I call narrative mapping, since I consider that a work can be read as a map
and vice versa. The work of Daniela Bojorquez is an excellent example of the creation of
spatiality that, in addition, is supported by the image (or photography) to create a very
particular narrative of space.
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Dicen los que saben, que hoy en dia la Literatura ha seguido sus caminos
mas alla del texto, es el caso de Daniela Bojorquez Vertiz (1980), escritora y artista
visual originaria de la Ciudad de México, quien ademds de hacer exposiciones
fotograficas ha publicado tres obras literarias: Las lagrimas de Newton (2005),
Modelo vivo (2010) y Optica Sanguinea (2015). En este trabajo se revisa el caso de
“El Interleph”, incluido en el ultimo libro. El titulo, minuciosamente elegido para
el conjunto de cuentos, es ya un preambulo sobre la importancia que la imagen tiene
en la obra, pues el libro estd compuesto por fotografias (mdas otro tipo de
intervenciones) que mantienen una relacion de dependencia con el texto o
viceversa, lo cual puede catalogarse dentro de la literatura expandida o intermedial.!
Sin embargo, ésas no son mas que algunas aristas tocadas en el presente articulo,
que tiene como eje principal el estudio de la construccion espacial en el relato
sefialado.

En la década de los ochenta del siglo pasado, el llamado “giro espacial” en
las artes y las humanidades colocod al espacio como una de las categorias
dominantes, lo que propicié una convergencia con la geografia humana. Desde
entonces, el espacio ha dejado de considerarse un elemento puramente
narratologico que sirve de fondo a la accion o cuya naturaleza solo tiene sentido
durante la fase descriptiva del mundo representado en la obra.

Definir “espacio-espacialidad” no es tarea sencilla, por esa razon, el asunto

no se aborda a profundidad en este articulo, sino que so6lo partiré de algunas

! A pesar de ser conceptos distintos, tienen convergencia. En primer lugar, es preciso clarificar lo
que se entiende por “medio” y éste no puede definirse sin “mensaje”, por lo que un “medio” viene
a ser aquello donde se pone o transmite un “mensaje”, para explicarlo en términos muy sencillos.
Por otra parte, Alberto Giordano menciona que “la idea de “expansion” alude a “una apertura y
[un] desplazamiento hacia otros lenguajes —mas alla del verbal— y otros medios y soportes —mas
alla del libro—"", mientras que Aktories sefiala que “las practicas “intermediales” se refieren a un
fenémeno que proviene del ojo de quien analiza y no necesariamente de quien crea; al ser la
intermedialidad un enfoque académico” (II) que centra su atencion en la convivencia de medios y
lenguajes correspondientes al cine, el teatro, la pintura, etc. Si el lector quisiera profundizar en el
tema, se recomienda también revisar el articulo de Irina Rajewsky que aparece en la bibliografia.
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reflexiones de Luis E. Montafiez que servirdn de referencias tedricas para
acercarnos a dicho concepto y evitar confusiones.

Desde la geografia, el espacio se entiende como una construccion social y,
por tanto, es consecuencia de una multiplicidad de logicas. Como construccion se
expresa en espacialidades, por esta razon es comun el intercambio de ambos
términos (espacio y espacialidad), pues son en realidad un todo indisoluble; de esta
forma, mientras que el espacio es una ‘“consecuencia”, la espacialidad es la
“expresion” de la misma (60). Una glosa fundamental que Montafiez hace de
Edward W. Soja es la siguiente: “Como producto social, la espacialidad es
simultaneamente el medio y el resultado, presuposicion y forma, de las acciones y
relaciones sociales” (61).

Ahora bien, para el terreno que me compete, que es el de la literatura, la
espacialidad se suele construir desde las palabras, concretamente a partir de la
descripcion, aunque ya no exclusivamente; la combinacién de medios ofrece otras
posibilidades. Mientras tanto, la espacialidad puede tener un referente real e
incorporar ciudades, por ejemplo, o ser completamente ficcional creando
“escenarios”; pero también estar a caballo entre ambos recursos.

Por otra parte, W. J. T. Mitchell encontr6 que la “forma espacial” opera en
tres niveles: el primero corresponde al texto fisico y sus cualidades como artefacto
impreso; el segundo, al espacio construido en la diégesis; el tercero es susceptible
de ser “mapeado” cada vez que tenemos la impresion de haber descubierto un mapa
o boceto de nuestro desplazamiento temporal a través del texto (101-103).

A partir de dicha idea, considero que la espacialidad en la literatura es
susceptible de ser revisada desde lo que llamo mapeo narrativo, que consiste
inicialmente en identificar la construccion espacial y seguir una ruta de analisis a
través de ella; dicho acercamiento suele darse con apoyo de otras teorias (espaciales
0 no) que se adapten a la obra en cuestion. Estas premisas se refuerzan, igualmente,
de la lectura del geografo J. B. Harley, quien propone una metafora interpretativa

distinta para los mapas:
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Seran discutid[o]s como un texto mas que una imagen... Los mapas son
textos en el mismo sentido en que lo son otros sistemas de signos no
verbales como los cuadros, las impresiones, el teatro, el cine, la television
y la musica. Los mapas también comparten muchos intereses comunes con
el estudio del libro al exhibir su funcidn textual en el mundo y ser “sujetos

de control bibliografico, interpretacion y analisis histdorico”. (62)

En este sentido, propongo una inversion para el andlisis del texto y revisar
la espacialidad como un mapa que se interpreta también como texto, en él, como
he apuntado antes, se puede seguir una ruta de andlisis espacial, pero que
eventualmente nos desvia hacia otros puntos, como se vera en adelante. En relacion
con esto, el mismo Mitchell también menciona que: “una obra describe cualquier
cosa en relacidon con otra, proporciona un «orden de lo coexistente», sea que esto
ultimo comprenda personajes, objetos, imagenes, sensaciones o emociones” (102).

Por tultimo, segiin apunta Humberto Ortega Villasefior, las nuevas formas
de “representacion” reclaman el surgimiento de nuevas aproximaciones teoricas y
metodoldgicas (227), de ahi la necesidad de formular y puntualizar las perspectivas
desde las cuales se analizard este relato de Bojorquez; pues va mas alld de la manera
como tradicionalmente una obra literaria construye su espacialidad, pero no sélo
€s0, sino que, en este texto pretendo demostrar que la atencion en los espacios nos
acerca a aspectos mas profundos de la obra y no solo a los escenarios en los que se

desarrollan los relatos.

Primeras coordenadas

En inicio, considero que la referencia a “El Aleph” de Borges, es

fundamental. El argentino es, nos guste o no, un gigante de la literatura, estudiado,

homenajeado y criticado a profundidad. Quizé uno de los primeros pastiches de “El

Aleph” es la novela Help a él (1985) de Rodolfo Fogwill, quien segin Rodrigo
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Montenegro: “no se limita a una simple parodia... sino que forma parte de una
estrategia deliberada de su politica literaria; esto es, profanar a Borges y a quienes
se inscriben como herederos de su legado” (134).

Muy cercano a la polémica entre Maria Kodama y Pablo Katchadjian (2011-
2017), tras la publicacion de la obra experimental El Aleph engordado (2009),? otro
pastiche borgiano, aparece en 2015 “El Interleph”, que mas alla de tomar a Borges
como pretexto para iniciar el cuento, segin Alexandra Saavedra Galindo: “la
escritora mexicana propone una actualizacion de la trama Borgiana en la que cada
personaje cuenta con su equivalente ... [ademas] propone un procedimiento con el
que centra la atencion del lector en la construccion de imagenes” (251), de manera
personal, pienso que el relato también funciona como un dispositivo que permite
traslapar dos espacios y dos tiempos: la Argentina de Borges y lo que parece ser la
Ciudad de México en Daniela Bojorquez, en ambos textos no existe exactitud con
respecto de los lugares donde se desarrollan las historias,® pero es claro que son
ciudades en proceso de transformacién y, en este sentido, el texto va aun mas alla

de la imagen creada:

[...] noté que las carteleras de fierro de la Plaza Constitucion habian
renovado no sé qué aviso de cigarrillos rubios; el hecho me doli6, pues
comprendi que el incesante y vasto universo ya se apartaba de ella y que

ese cambio era el primero de una serie infinita. (Borges 617)

2 A este respecto, podriamos considerar el texto de Bojorquez como un homenaje-pastiche al cuento
de Borges lo cual, a su vez, constituye una aportacion al debate abierto con la publicacion de E/
Aleph engordado, pues éste retoma y amplia la obra original, generando un resultado
completamente distinto. Para seguir esta discusion, el lector puede revisar otro articulo de A.
Saavedra Galindo: “Retdricas de la intervencion literaria: El Aleph Engordado de Pablo
Katchadjian.”

3 Pese a que el cuento de Borges hace alusion a calles y lugares de Buenos Aires, seglin la edicion
critica de Julio Ortega y Elena del Rio Parra: “el mapa de la ciudad en el cuento no corresponde
siempre a la realidad.” (73).
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Después de una mafana de tramites impersonales y multiplicidad de
anuncios LED que ahora estan grabados en mi inconsciente, quise
refugiarme en la plaza con fuente y bancas que mama y yo soliamos
disfrutar. Estaba cerrada por una serie de bardas que cubren la obra de
expansion de una tienda departamental. Comprendi que esta ciudad se
aleja de mama, que el cambio en la plaza es el primero de una lista por

escribirse. (Bojorquez 25)

La similitud en la redaccion es sin duda una referencia intertextual, pero al
mismo tiempo, da la impresion de que se trata de una historia comtin desarrollada
en espacios y tiempos distintos, muy al estilo borgiano, pero no s6lo eso, sino que
inicia una nueva reflexion sobre el cambio en el plano espacial e incluso epocal. Da
la sensacion de que Bojoérquez actualiza las observaciones hechas por el autor
argentino sobre la modernidad: Carlos Argentino alude al nacionalismo y al
progreso; pero la mexicana, lleva hacia otro extremo el planteamiento mediante del

nombre de Ernesto Contemporaneo:

Carlos Argentino ... emprendio, al cabo de unas copas, una vindicacion del
hombre moderno.

-Lo evocd ... en la torre albarrana de una ciudad, provisto de teléfonos, de
aparatos de radiotelefonia, de cinematografos, de linternas magicas, de
glosarios, de horarios, de prontuarios, de boletines.

Observo que para un hombre asi facultado el acto de viajar era inutil;
nuestro siglo xx habia transformado la fadbula de Mahoma y de la montana;

las montafias, ahora, convergian sobre el moderno Mahoma. (618)

Este fragmento de Borges es un ejercicio ensayistico inserto en un cuento,
cosa nada extrafia en el estilo del autor, sin embargo, esta tesis es precisamente de
la que parte Daniela Bojorquez para la elaboracion de su propio texto, no sélo por

la alusion al internet y a la tecnologia que permiti6 a Pilar de la Fuente mantenerse
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presente (a pesar de sus constantes viajes), sino por algo mas evidente: Ernesto
Contemporaneo utiliza la misma premisa de Carlos Argentino para desarrollar su

obra:

Otra de las ironias de este relato (ninguna historia esta exenta de ellas) es
que cuando Ernesto Contemporaneo conocid a Pilar de la Fuente hacia una
serie con la que se empenaba en demostrar que los viajes carecian ya de
sentido, dados los avances tecnologicos. Trabajaba en la obra de su
carrera: Degradacion de los mapas, una obra “tan redonda como

contundente”, declaraba. (35)

Como bien apunta Bojorquez, parece una ironia que mientras un artista
declara la inutilidad de los viajes, su pareja es una azafata que dificilmente pone pie
en tierra, sin embargo, la tesis borgiana tampoco es del todo absurda, puesto que la
tecnologia fue lo que mantuvo vivo el vinculo entre Pilar, Ernesto y el narrador.
Entonces, més que hablar del viaje como algo obsoleto, quiza Ernesto tendria que
haberse planteado la idea de una opcidén mas: la creacion de un “paréntesis” en el
espacio-tiempo, es decir, una zona indeterminada de dificil clasificacion. El
traslado de personas no dejo y, probablemente, no dejara de existir, pero la
tecnologia abri6 una nueva brecha que muchas veces no es fécil concebir, al menos

mentalmente; mas adelante el texto de Bojorquez dice:

(Doblemente ironico, también, su apellido en un tiempo en que lo
contemporaneo no equivalia a otro ismo del arte, sino a penas a la
condicién de lo presente. Podria decir que el trabajo de Ernesto, visto
desde ahora, se inserta mas bien en el arte moderno, pero eso yo no lo

comprendia entonces). (35)

Aqui la autora, igualmente en un estilo ensayistico, inserta un nuevo

elemento en la discusion abierta por Borges en “El Aleph™: la cuestion del arte
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contemporaneo. No es muy claro el tiempo en el cual se desarrolla la historia de
“El Interleph”, se menciona que Contemporaneo trabajaba en esta obra durante los
afios 80, por lo que es posible deducir que Ernesto contemporaneo es un artista
moderno que empezaba a convivir con el arte contemporaneo,* donde la
representacion pictorica que €l llevaba a cabo, probablemente ya no era la ultima

tendencia. Mas adelante dice, al hablar del manifiesto de Ernesto:

Mi trabajo explora la relacion entre la cartografia y experiencias
cotidianas. Con influencias tan diversas como Jorge Luis Borges o Amelia
Earhart, genero nuevas combinaciones a partir de estructuras transparentes
y opacas. Quedan en el espectador nuevas preguntas sobre lo indefinido
de nuestra condicion, mas alla de la geografia de los mapas ... Abundaba
Ernesto en la idea de trabajar como una especie de cartdografo que
trasladara al medio pictorico una representacion del espacio inexplorado
entre la distancia real y la figuracion de esa distancia en una superficie

bidimensional. (Bojérquez 36)

La “pureza” del medio empleado por Contemporaneo, asi como la
necesidad de hacer “una obra redonda” son las claves que ayudan a ubicar el trabajo
de este artista como moderno, al menos en aquel momento especifico, pues anos
mas tarde, luego de la muerte de Pilar de la Fuente, su obra di6 un giro importante:
ya no realizaba oleos, el narrador incluso menciona que los cuadros estan regados

por el estudio, casi a la manera “Del rigor de la ciencia” de Borges, donde la

4 De manera general, entiendo por arte contemporaneo el planteamiento de J. Rebentisch: aquel que,
mas allé de la evolucion historica, presenta contornos poco definidos y se apropia de movimientos
del pasado de una manera que “nivela toda conciencia historica” (37). Por otra parte, la autora
menciona que (para ese tiempo) “contemporaneo” no correspondia a ningun “ismo” del arte, sino
unicamente al tiempo presente; pero no existe consenso con respecto del inicio del arte
contemporaneo; algunos autores lo marcan cerca de 1945, otros en 1965 e incluso en 1989
(Rebentisch 15). Tal vez por esa razon para el personaje de Ernesto Contemporaneo no fuera
inusual ser un artista plenamente moderno, pero ademas, al menos en México, hasta hoy dia
conviven perfectamente arte moderno y arte contemporaneo, lo cual incluso ha dado lugar a
discusiones bizantinas sobre lo que es arte y lo que no, pues se toma todavia como referencia el
arte moderno.
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representacion puntual de un mapa, termina olvidada por la mayoria de la gente,
pisada y habitada por solo por mendigos y animales.

El artista ahora ha impreso un mapa donde insertara esculturas con las que
marcara lugares especificos; esto indica que la evolucion de su trabajo ha llegado a
la combinacion de medios, lo cual es ya una manifestacion de arte contemporaneo,’
pero no solo eso, también implica una manera muy diferente de abordar la
espacialidad, es decir, en el texto de Bojorquez hay dos modos ficcionales desde
los cuales se construyen los espacios, al menos para el caso de la obra de Ernesto
Contemporaneo: una ficcion espacial dentro de la ficcion. La primera viene desde
el arte moderno y otra desde el arte contemporaneo. Por lo tanto, esta narrativa
resulta sumamente poderosa, en tanto encontramos dos maneras distintas de
expresar el espacio de acuerdo con épocas distintas, pero también porque podria

considerarse una metaficcion espacial.

El mapa no es el Territorio

Es un incidente comun encontrarse con esta sentencia de Alfred Korszybski:
“El mapa no es el territorio”, que nos habla de la imprecision cartografica pese a su
afan de célculo cientifico. Eratdstenes, el tercer bibliotecario de Alejandria realizo
el primer tratado geografico; ¢l veia la Tierra como una esfera en el centro del
universo, los astros giraban a su alrededor, el mundo habitado ocupaba alrededor
de un tercio del hemisferio norte y los océanos estaban interconectados; podemos
concluir entonces que Eratostenes tenia una idea del mundo completamente acorde
a las concepciones contemporaneas de su época (Garfield 30-32), tanto como
Borges y Bojorquez. Con esto quiero decir que la “representacion” espacial

comprende también otros aspectos, como la vision de mundo de un momento

5 Rebentish menciona que, después de los afios sesenta, es cada vez mas comun la puesta en escena
de objetos cotidianos o ideas, “el arte salta fuera del sistema de las artes ... se sirve de tecnologias
utilizadas en ambitos extra artisticos y confecciona objetos hibridos e intermediales ...” (37).

o
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historico, de una cultura particular e incluso de una perspectiva personal; de ahi que
yo entienda las descripciones espaciales como una narrativa, susceptible de
interpretacion y “mapeable” en un texto literario, pues traza un desplazamiento en
el texto y en los lugares que describe, ademas de que es posible ir marcando ciertos
hitos,® como en los mapas.’

En este sentido, los mapas de “El Interleph” constituyen una huella de la
evolucion artistica de Ernesto Contemporaneo; la segunda version de los mapas me
parece mas interesante, pues es un pilar en la estética del cuento y un tema medular.

Dice la autora:

[...] habia decidido trabajar desde lo intimo y lo privado con una propuesta
autobiografica: los fragmentos de piedra que yo veia serian ensamblados
para formar su historia con Pilar de manera tridimensional. Ernesto habia
mandado imprimir en formato grande un mapa de aqui, y en esa impresion
marcaba los sitios que habian sido o que aun eran significativos para él, ya
por la frecuencia de sus visitas o por la insistencia de esos sitios de su
propia memoria. Estaban marcados la cafeteria donde mama y ¢l
saboreaban un capuchino de mentaj cierto parque mas bien anodino que
contenia el recuerdo de una de esas primeras tardes donde salian ambos a
pasear acompanados de la cdmara y de mi; la explanada donde se reunian
los compaiieros en la temporada de huelga de la aerolinea. Esos puntos
deberian eventualmente devenir en la escultura cuyas piezas al unirse
formaran la figura de los recuerdos de mi madre.

Amarillo: Intimidad de un “yo”

Azul: Formas y materiales

Morado: Indicios de ausencia constante o las causas de por qué Pilar estaba

en tierra en ese momento.

® Uso este término (Landmark en el original) en el sentido que le da Kevin Lynch, de elementos
fisicos que funcionan en un mapa como puntos de referencia (46).

7 En lo sucesivo, se usa un resaltado en colores para sefialar los hitos que dan una pauta de lectura y
redondean la construccion espacial.
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Verde: Lugares

En este mapa Bojorquez estd creando el boceto de una obra de arte
contemporaneo: el medio impreso escapa ya de la pintura, las piedras son un
elemento intermedial pero ademas, todos los puntos deben unirse para formar algo
que en si mismo no tiene forma: la memoria. La frase “El mapa no es el territorio”
tiene que ver sobre todo con la imposibilidad de representar el territorio de manera
exacta, siempre se ponen en el mapa elementos especificos que obedecen a fines
igualmente concretos; visto desde otro angulo, esto no parece importante, salvo
para el cartografo; hacer un mapa de recuerdos tiene que ver con el espacio, pero

también con el tiempo e incluso con el autor. Dice Daniel G. Andujar:

En un mapa tan importante puede ser lo representado, como lo que no
sale..., lo desusado y lo extraordinario. La historia de la cartografia abarca
desde los primeros trazos de arena o nieve, hasta las modernas técnicas de

interpretacion. (1)

En este apartado podemos llevar la frase de Korzybski mas alld de si misma:
El mapa no es el territorio; no solamente. Pues hay lugares cargados de
significacion. Los sitios que se marcan en los mapas son puntos de referencia
conocidos por una mayoria para poder ubicarse en el espacio, mientras que en un
mapa de recuerdos, son hitos para no perder la memoria subjetiva.

Es notorio también que lo que se mapea junto a la memoria es la ausencia,
0 mas concretamente, lo inaprensible de Pilar de 1a Fuente, pues dice el narrador de
ella: “Mi madre vivi6 suspendida en alglin lugar entre el terreno firme y la béveda
celeste” (33) Los recuerdos que tiene Ernesto Contemporaneo fueron los del inicio
de su relacion y los de la huelga de la aerolinea, es decir, momentos especificos de
la vida de Pilar en los que logré pisar el suelo; también dice Bojorquez: “Durante
sus estancias en tierra la invadia un velo de nostalgia que hacia practicamente

imposible establecer comunicacion con ella, especialmente en asuntos cotidianos
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que, dada mi nifiez, ganaban profundidad y dimension” (33). Por eso, la obra de
Ernesto Contemporaneo son mapas que buscan asir a Pilar de la Fuente, guardar su
memoria en un territorio especifico, en una €poca concreta, porque el mapa no

solamente es el territorio.

Mapa del duelo

Asi como Ernesto Contemporaneo elabora su mapa del recuerdo, el
narrador hace lo propio con respecto de su madre e inicia a partir de la ausencia,
esto es algo que también advierte Saavedra cuando menciona que en el relato hay

“una ausencia conflictiva y contradictoria” (252), por ejemplo:

... quise refugiarme en la plaza con fuente y bancas que mami y yo
soliamos disfrutar. _ .. Comprendi que esta ciudad - de
mamé, que el Gambio en la plaza es el primero de una lista por escribirse.
(Bojorquez 25)
Verde: Lugares

Naranja: Obstaculos para la memoria

Evidentemente este fragmento evoca un punto de referencia, la plaza, pero
ese lugar al que recurre para evocar a Pilar, no solo es impreciso: “la plaza con
fuente y bancas”, sino que ademas se estd transformando: pronto dejara de ser el
sitio de su recuerdo, de modo que otra vez, su madre se le escapa. Mas adelante

dice:

Pienso en Pilar y pienso en mifillfaneid, mejor dicho, en fOlOSIICICRIONCES,

porque de esa temporada recordamos no ya ciertos escenarios o tardes

exactas, sino las [GIOEIANASIICICS0SIGSCNANON, {FaEmenioSIICHOSECHO8
que dieron pie a esas -
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Morado: Esfuerzos por recordar

Magenta: Imagenes fijas

Es curioso que el narrador afirme que no recuerda escenarios exactos, sino
solo las fotografias, pues generalmente una fotografia detona el recuerdo de un
momento o lugar, aqui esto estd invertido y, tal vez por esa razon, se hace manifiesto
en el slideshow, donde solo tenemos la imagen del marco y pie de foto. Segliin

Roberto Cruz Arzabal:

el recuerdo de Pilar no existe como un recuerdo “puramente” cognitivo,
sino como producto de relaciones entre los medios verbal y visual [... y]
que recordamos las cosas no como efecto de su existencia o de nuestra
interaccion con ellas, sino porque hubo un medio que permiti6 el registro

de esas cosas. (350)

Estoy de acuerdo en que el recuerdo no es “puramente” cognitivo y es
producto de los medios que le permitieron aprehender algo de la madre del
personaje, pero también pienso que la ausencia es un elemento mucho mas fuerte

en la historia, en otra parte del texto dice:

En los afios de mi infancia la idea de futuro equivalia a tierra, suelo. Pilar
se quedaria para siempre en casa y quiza, al tenerla mas cerca, Ernesto se
aburriria y entonces yo podria librarme, por ejemplo, del paseo sobre sus
hombros, que me llevaban al cine en busca de la estima de mama... A
mama el tiempo le desgastd lo mas amado de su empleo: la interaccion
humana. (34)

Rosa: Plano temporal

Mostaza: Lugares del deseo
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La fantasia del narrador con respecto de que su madre se quede, refuerza la
idea de que elabora su propio mapa del duelo, de la pérdida definitiva de su madre,
a quién de cualquier forma siempre tuvo atrapada en un no lugar: “Entre el terreno
firme y la béveda celeste” (Bojorquez 33) y en uno mas “concreto”, el internet.
Recordemos que Marc Augé defini6 el no lugar como: “un espacio que no puede
definirse ni como espacio de identidad, ni como relacional, ni histérico” (83). Y
luego agregaria que: “un no lugar existe igual que un lugar: no existe bajo una forma
pura; alli los lugares se recomponen, las relaciones se reconstituyen” (84).

Segun nos cuenta el narrador, con la obra Degradacion de los mapas
Ernesto Contemporaneo trataba de acercar a la madre del personaje y convencerse
asi mismo de que no existian las distancias, mientras €l pensaba: “Lo que Ernesto
necesitaba entonces, pensé después, era tener todo al mismo tiempo, un sistema de
vértices compartidos y que careciera de centro: Internet” (36). La red, en este caso,
aparece en el texto de Bojorquez como un simil del aleph, en el que “todo” est4 ahi.

Y ésta puede ser la razon por la que el narrador, después de visitar por ultima
vez al artista, experimenta cierta incomodidad y dice: “Sali del estudio aquella tarde
con la sensacion de que un filtro fotografico gris-ocre se interponia entre la realidad
y mi paisaje” (39). Esto hace pensar que el internet tiene la capacidad de dejarnos
ver “todo”, pero siempre a través de un filtro, como en una fotografia en la que no
podemos estar, o volver a estar.

Cuando el narrador regresa a la “plaza con fuente y bancas”, toma su
teléfono celular y busca en el navegador a su madre, sin embargo, los resultados
muestran una diversidad de cosas, algunas no tienen nada que ver con su madre. Y
es eso justamente lo que hacen los algoritmos, arrojar todo lo que se asocie a una
etiqueta. Por eso la tecnologia sigue siendo “imperfecta”, por eso “El Interleph” no
puede reemplazar los viajes, mucho menos la presencia. Aqui una muestra del caos

en las busquedas:
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ElAleph

rescendo / 1 Aleph - Codigo Rado .

Fig.1. Bisqueda en Google “El Aleph”, mayo 2023.

En el ejercicio anterior decidi buscar “El Aleph”, porque es la primera
referencia que suscita el texto de Bojorquez, los resultados me mostraron fotos del
autor, portadas de libros, la letra hebrea e incluso unos pulmones. Frecuentemente
pensamos el internet como uno de los repositorios que nos permitirdn conservar
una memoria casi infinita, sin embargo, esa posibilidad de tiempo-espacio contiene
también caos, confusion y pérdida. Uno puede preguntarse en qué momento, los
resultados de la busqueda se alejardn cada vez mas de aquello que queremos

encontrar y, pese a la intencidn, el objetivo se nos escapard en el mar de la
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informacion. En ese recuerdo que se diluye mientras pasamos el dedo por la
pantalla esta el duelo del narrador.

Una de las partes mas significativas del relato de Bojorquez es sin duda el
slideshow, compuesto por un conjunto de “marcos” vacios, para Alexandra
Saavedra “Las fotografias invisibles, en primer lugar, permiten a la autora potenciar
el valor del lenguaje verbal propio de la literatura y de su poder para que el lector
construya imagenes y las dote de sentido” (252). Pero adicionalmente, pienso que
la referencia intermedial, término que tomo de Irina Rajewsky (446),% se convierte
en algo central en el relato y, por otra parte, crea una relacion indisoluble entre texto
e imagen, una narrativa en si misma que habla de espacio-tiempo y, por supuesto,
del juego entre ausencia-presencia.

A diferencia del ejercicio ecfrastico’ que Borges lleva a cabo en “El Aleph”,
Bojorquez fusiona el discurso fotografico con el literario, ejecuta un “como si”,
propio de la referencia intermedial. Es decir, construye una ilusion para enmarcar
justamente lo que se desea enfatizar: la ausencia de Pilar de la Fuente. Si hacemos

una comparativa entre ambos textos podemos observar lo siguiente:

De nuevo aguardaria en el crepusculo de la abarrotada salita, de nuevo
estudiaria las EGUNSIANGIAS dc sus muchos retratos. Beatriz Viterbo, de

perfil, en colores; Beatriz, con antifaz, en los carnavales de 1921; la

_ de Beatriz; Beatriz, el dia de su - con Roberto

Alessandri; Beatriz, poco después del -, en un almuerzo del Club

Hipico; Beatriz, en Quilmes, con Delia San Marco Porcel y Carlos

8 Existe polémica entorno a la “intermedialidad”, pero precisamente ha sido Irina Rajewsky quien
ha tratado de ofrecer incluso una clasificacion mas puntual, de este trabajo proviene el término
“referencia intermedial”, que es: “por ejemplo, las referencias a una pelicula en un texto literario
[son] realizadas a través de la evocacidn o imitacion de ciertas técnicas cinematograficas como el
zoom, fundidos, transiciones y montaje.” (443)

° Entiendo el término “écfrasis” como lo hace Luz Aurora Pimentel: Aquellos textos literarios de
naturaleza descriptivo-narrativa que “establecen una relacion tanto referencial como
representacional con un objeto plastico” (205).
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Argentino; Beatriz, con el -que le regald Villegas Haedo; Beatriz,
de frente y de tres cuartos, _ la mano en el mentdn. (Borges 617)

Aqui un slideshow:

MAY 82

Pilar de la Fuente en blanco y negro, plano americano, sorprendida
en la cocina vistiendo bata de casa por medio del destello de un flash.

Morado: Circunstancias de foto
Rosa: Plano temporal

Rojo: Soporte

En primera instancia, resalta la diferencia de soportes, mientras que Borges
usa una “pared” fisica para “colgar” los retratos de Beatriz, Bojorquez se inclina
por el “muro” electrénico del slideshow, lo cual marca una €poca especifica, pero
también la mediacion de una pantalla; insisto, es como si la autora tratara de
traslapar el tiempo y el espacio de ambos relatos, como si ambos relatos pudieran
fusionarse y mostrar el lugar abstracto donde habit6 Pilar de la Fuente: siempre un
espacio en medio del tiempo y el espacio terrestre, un sitio “entre el terreno firme
y la boveda celeste”. Para Alejandra Saavedra existen dos posibilidades con

respecto de este pie de foto:
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la sorpresa se puede entender en dos sentidos. Se puede tratar de una
reaccion de asombro de Pilar ante algo, cuyo gesto ha quedado capturado
en el momento de que resguarda la fotografia, asi como puede dar cuenta
de la inocencia de un posado que no aspira a perpetuarse en la imagen

duradera de la fotografia. (252)

Desde mi punto de vista, aventuro una tercera posibilidad: el hecho de que
Pilar fue literalmente sorprendida en una de sus escasas incursiones en la tierra, se
justifica esto también con el hecho de que las pocas fotografias de Pilar fueron
tomadas en circunstancias muy especificas en las que la madre del narrador se vio

obligada a estar en el suelo. Otra imagen dice:

Pilar de la Fuente en un virado al sepia, aparece al centro del grupo
en un desayuno la mafiana que estallé la huelga de la aerolinea.

El filtro sepia es, una vez mas, una mediacion a través de la cual el personaje
mira a su madre en una circunstancia concreta que no le permitia estar en el aire:
una huelga. Walter Benjamin hablada en su Pequefia historia de la Fotografia de un
“inconsciente optico”, que ejemplificd con la manera particular en que la gente

camina, nos dice:
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Alguien que conozca, por ejemplo, la manera de andar que adopta la gente
(aunque soélo sea a grandes rasgos) nada podra saber de su postura en la
fraccion de segundo del “apretar el paso”. Mas la fotografia le presenta

dicha postura con sus herramientas: con el ralenti y la ampliacion. (382)

Con esto también quiero sugerir que las “fotografias” de “El Interleph”, son
un recurso que sirve para crear un cerco en el espacio-tiempo, un paréntesis, como
habia apuntado arriba. Sirven para “preservar” la imagen de Pilar de la Fuente en
un tiempo especifico, pero también guardan el lugar como una forma de
documentar las apariciones de Pilar, casi como si se tratara de un animal salvaje
que solo el azar permiti6 apreciar.

Sin duda, el texto de Bojorquez es un excelente ejemplo de la complejidad
de planos espaciales que pueden suscitarse en la literatura, pero también de que el
andlisis espacial que se nutre de otras disciplinas arroja resultados sumamente
interesantes. A manera de conclusion, podemos decir que las formas literarias que
utilizan una combinacion de medios son un reto para el analisis y la teorizacion, lo
cual promete una revalorizacion de lo que hemos entendido durante muchos afios
como literatura, asi como de la forma en que nos acercamos a ella. Quizé es
pertinente preguntarse si es momento de inventar marcos tedricos mas dindmicos y

creativos que se muevan con y para la literatura.
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