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Resumen

En este articulo nos detenemos en la participacion de Norah Borges en Grecia. Revista De
Literatura (1918-1920). Su presencia resulto relevante, dado que consolidé la transformacion
estética de la revista -las portadas creadas por ella demostraron una adhesién plena a la
corriente vanguardista al instalar una nueva imagen que la represente, alejada del
Modernismo y la tradicién helénica-: las colaboraciones que realiza durante el ultimo afio
demuestran su rol central en la instalacion definitiva de una impronta vanguardista que Grecia
no tenia hasta su llegada a nivel visual. En este sentido, observaremos la inclusiéon de sus
xilografias influidas por el Expresionismo aleman y el Cubismo, y su funcion estética, que
excedia la ilustracion, porque eran textos plasticos (Lorenzo Alcalad) creados de manera
independiente que se difundian en la publicacidn ultraica, pero no todavia en exposiciones o
muestras. Al mismo tiempo, Norah Borges se convirtié en la musa inspiradora (Baur, “Norah
Borges. Musa...”; “Diario apocrifo de Norah Borges”) de los representantes de la literatura
ultraista, que la elogiaban y le dedicaban sus textos en la revista, a modo de reconocimiento
de su estética novedosa (Galesio y Melgarejo).

* El presente trabajo es una version revisada de la ponencia que se presentd en la mesa 5: “Literaturas
latinoamericana y argentina: estéticas, critica y politica”, en el marco de las X Jornadas de
Investigacion en Humanidades, que tuvieron lugar en la ciudad de Bahia Blanca, del 3 al 5 de julio
de 2024.
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Palabras claves

Ultraismo, Norah Borges, revista Grecia, grabado, musa.

Abstract

In this paper, we focus on Norah Borges' participation in Grecia. Revista De Literatura (1918-
1920). Her presence was relevant, given that it consolidated the aesthetic transformation of
the magazine -the covers she created demonstrated a full adherence to the avant-garde
movement by installing a new image that represents it, far from Modernism and the Hellenic
tradition-: the collaborations she has carried out over the last year demonstrate her central
role in the definitive establishment of an avant-garde imprint that Grecia did not have until
her arrival on a visual level. In this sense, we will observe the inclusion of her woodcuts
influenced by German Expressionism and Cubism, and their aesthetic function, which
exceeded illustration, because they were independently created plastic texts (Lorenzo Alcala)
that were distributed in the ultraica publication, but not yet in exhibitions or shows. At the
same time, Norah Borges became the inspiring muse (Baur, “Norah Borges. Musa...”; “Diario
apocrifo de Norah Borges”) of the representatives of ultraist literature, who they praised her
and dedicated their texts to her in the magazine, as a way of recognizing her innovative
aesthetics (Galesio y Melgarejo).

Keywords
Ultraism, Norah Borges, Grecia magazine, engraving, muse.

El Ultraismo olvidado: algunos aportes de nuestra investigacion

“La historia literaria espafiola no registra un caso
comparable en injusticia al del ultraismo: el de un grupo de
jovenes cultos e idealistas que, en la segunda década del
siglo XX, pusieron en la renovacion de la literatura toda su
fe y su gloria literaria. Los poetas ultraistas abrieron con
arrojo y algunas dosis de ingenuidad los surcos por donde
desde entonces y muy inmediatamente transitaria la poesia
moderna en Espafia. Un grupo heterogéneo de autores que
—exponiéndose al escarnio y al ridiculo, como tantos
espafioles que trataron importar ideas nuevas desde el
extranjero— fue relegado al trastero de la literatura, al cajon
de las anécdotas curiosas, sin ni siquiera esa consoladora
patina de glamour que adorna a tantos marginales y
fracasados”. (Corsi y Mojarro 13)

Si bien existe una abundante produccion de critica literaria en torno a las
vanguardias historicas en Europa y América Latina, al Ultraismo espafiol no se la
ha otorgado la suficiente atencién, y mucho menos, a los artistas plasticos que se

relacionaron con €l, particularmente, en las revistas ultraicas que difundian la nueva
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tendencia. A partir de las ultimas décadas, esta situacion ha ido cambiando
timidamente gracias a la digitalizaciéon de muchas publicaciones del periodo y la
aparicion de algunas investigaciones dedicadas a iluminar y revalorizar lo que
significo el movimiento en cuanto renovacion estética que sento las bases para la
modernizacion posterior de la poesia en Espafia e Hispanoamérica (Corsi y Mojarro
14-16).

Mas alla de la importancia que revistieron varios representantes de la
primera vanguardia literaria hispanica (Ramon Gomez de la Serna, Vicente
Huidobro, Rafael Cansinos Asséns, Gerardo Diego, entre otros), hay dos autores
que han sido considerados figuras claves en Espafia y Argentina: Guillermo de
Torre y Jorge Luis Borges, a los cuales se han dedicado numerosos estudios criticos.
Sin embargo, no ocurrié lo mismo con una artista plastica muy cercana a ambos
poetas, esposa del primero y hermana del segundo, con quien participéd de manera
activa en las dos primeras revistas ultraistas que publicé en Buenos Aires: Prisma.
Revista mural (1921-1922) y Proa (primera época: 1922-1923). Por lo tanto,
teniendo en cuenta investigaciones y andlisis criticos dedicados a ella y su obra
(como los de Patricia Artundo, Juan Manuel Bonet, Sergio Baur, May Lorenzo
Alcala, Francisca Lladoé Pol, por citar algunos), el presente trabajo tiene como
principal objetivo continuar en la puesta en valor de la participacion de Norah
Borges en el Ultraismo, a través de sus colaboraciones en la revista Grecia,
coincidente con su transformacion estética que consagré el auge del movimiento

vanguardista en 1920.

Una aproximacion a la etapa “ultraista” de Norah Borges
En el caso presente s¢ que a mi lado hay una gran artista, que ve

espontaneamente lo angelical del mundo que nos rodea, tan desaprovechado por

otros cuya costumbre es la fealdad. [...] Mucho le debo a Norah, mas de lo que
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pueden decir las palabras, menos de lo que pueden significar una sonrisa y el
compartido silencio. Jorge Luis Borges (citado en Baur, “Diario apdcrifo de Norah
Borges” 295).

Leonor Fanny Borges Acevedo (1901-1998), apodada Norah por Jorge Luis
—su hermano mayor—, viajo a Europa con su familia en 1914. Su primer lugar de
residencia fue Suiza, un sitio neutral durante la Primera Guerra Mundial. En aquel
pais, entre 1914 y 1918, asisti6 a L” Ecole des Beaux Arts y comenz6 su formacion
artistica con el escultor Maurice Sarkisoff —que le daba clases de dibujo—, Madame
Cateret, Frans Masereel y Arnaldo Bossi, de quien aprendi6 en Lugano la técnica
del grabado en madera o xilografia.! En esa época, habia llegado a Ginebra un grupo
de artistas alemanes refugiados (Ernst Kirchner y Karl Schmidt-Rottluff), que
manejaban la técnica xilografica y pertenecian a la tendencia Die Briike —El
Puente—. Ademads, Jorge Luis y Norah conocieron las revistas Die Aktion y Der
Sturm, a través de las cuales tomaron contacto con las corrientes vanguardistas
(Futurismo, Cubismo y Expresionismo), la recuperacion de la figura de El Greco y
el Primitivismo, centrado en culturas remotas. Todo ello se alejaba bastante del
naturalismo y el academicismo impartido por su maestro Sarkisoff que era, a su
vez, el que se brindaba a las mujeres artistas de su tiempo (Llad6 Pol 506).

Luego del armisticio, la familia se trasladé a Espafia (con estancias en
Mallorca, Sevilla, Cordoba y Madrid); alli, desarroll6 una parte importante de su
obra entre 1918 y 1936, en un contexto donde los “valores estéticos se debatian
entre la tradicién finisecular y las corrientes mds innovadoras del momento,
llegadas de Francia, Alemania e Italia principalmente” (Plaza Chillon 304). En
Mallorca, fue alumna del pintor sueco Swen R. Westman, quien habia tenido
contacto con Pablo Picasso en Paris. Los Borges se hospedaban en el mismo hotel,
Continental; alli, la hija menor se hizo amiga de Westman y pintaron juntos un

fresco en las paredes, titulado “Las campesinas de Mallorca”. Por su parte, en el

! Sus primeros grabados (“Cristo apaciguando las aguas” y “La Verdnica”) representan temas
religiosos y fueron realizados a partir de elementos expresionistas, primitivistas y postcezannianos
(Llado Pol 507).
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pueblo de Valldemossa, el grupo familiar se instald en el Hotel del Artista —era la
casa del doctor Jiménez, que ofrecia habitaciones, segiin aclara Francisca Llado
Pol-, donde entablaron amistad con los Sureda; en particular, los hermanos
argentinos se relacionaron con el pintor y poeta Jacobo Sureda. En este hospedaje,
Norah Borges realiz6é el mural “Virgen con nifio”, que muestra influencias del
expresionismo alemén y el cubismo primitivista, adaptados a la tematica religiosa.

Por aquellos afios, ademas, la joven pintora y grabadora pudo tomar
contacto con personalidades representativas del arte contemporaneo gracias a Jorge
Luis Borges y Guillermo de Torre, quienes la vincularon con los ambientes
artisticos de avanzada, tales como la tertulia del Pombo, organizada por Ramon
Gomez de la Serna, y la dirigida por Rafael Cansinos Asséns en el Café¢ Colonial
de Madrid, a la que iba con frecuencia su hermano (Plaza Chillon 304).2

El paso por Sevilla fue determinante para el poeta y la artista, ya que en esa
ciudad comenzaba a desarrollarse con fuerza el Ultraismo iniciado por Rafael
Cansinos Asséns, la corriente dominante en la poesia espafiola del momento, con
una estética rupturista y radical (Plaza Chillon) frente al Modernismo

decimononico.?

2 Este aspecto es controvertido, porque en la entrevista que dio la artista a Juan Manuel Bonet en
1992, cuando le pregunta si conocio a poetas ultraistas, afirma: “Asi es, pero tenga usted en cuenta
que en aquella época las chicas no ibamos a los cafés” (85). May Lorenzo Alcala sostiene que ella
tratd con algunos que eran amigos de su hermano cuando frecuentaban su casa; ademas, Jorge
Luis Borges y, luego, Guillermo de Torre funcionaron como intermediarios de sus colaboraciones
en las revistas ultraicas (119). Sin embargo, Ménica Vasquez Astorga afirma que Norah Borges —
al igual que otras artistas contemporaneas como Maria Blanchard y Maruja Mallo— frecuento los
cafés, que eran espacios publicos de sociabilidad y de intercambio de ideas, aunque “en aquellos
afios las mujeres eran una exigua minoria en estos cendculos y, ademas, en la relacion de las
asistentes a los mismos sigue faltando el nombre de Norah” (590). En este sentido, Vasquez
Astorga sefiala, a partir del recuerdo del poeta Adriano del Valle, que Jorge Luis y Norah
participaron de tertulias y lecturas de poesia ultraista en el Hotel Cécil de Sevilla (592) y en el
Café Colonial de Madrid, al que asistian varios autores argentinos. Aqui, en 1920, los hermanos
Borges conocieron a Rafael Cansinos Asséns y Guillermo de Torre (599).

w

Entre los representantes del ultraismo literario espafiol encontramos a Isaac del Vando-Villar,
Rafael Cansinos Asséns, Pedro Garfias, Guillermo de Torre, Adriano del Valle, Eugenio Montes,
José Rivas Panedas, Lucia Sanchez Saornil (que firmaba como Luciano de San-Saor), entre otros
(Videla; Bonet, Diccionario de las vanguardias en Esparia. (1907-1936))). Por su parte, en el
“ultraismo argentino” (Schwartz 100) se alinearon autores como Jorge Luis Borges, Oliverio
Girondo, Leopoldo Marechal, Eduardo Gonzalez Lanuza, Francisco Luis Bernardez, Norah
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Asimismo, de la mano de su hermano, que publicaba sus primeros poemas
enmarcados en esta linea vanguardista reciente, Norah Borges también colaboraba
con sus obras graficas en revistas afines al movimiento. Al respecto, en la entrevista
que le realiza en 1992 Juan Manuel Bonet (para la revista Renacimiento, de Sevilla),

ella recuerda:*

—Tanto en Grecia como en otras revistas del Ultra, aparecieron muchos
de los grabados en madera que usted hacia.

—Si, colaboré con grabados en madera en casi todas las revistas ultraistas.
Los grabados me los pedia Guillermo. En esas revistas colaboraban
también otros dos artistas extranjeros, el uruguayo Rafael Barradas y el
polaco Wladyslaw Jahl, que hacia cosas muy lindas. Ilustré poemas de
muchos de los poetas que surgieron en aquel momento. A muchos de ellos

no los conocia personalmente. (85)°

Lange, Alfredo Brandan Caraffa, Roberto A. Ortelli, Francisco M. Pifiero y Helena M.
Murguiondo, por mencionar algunos. Desde 1918, Borges tuvo un estrecho vinculo con Rafael
Cansinos Asséns, quien congregaba a varios escritores en las tertulias de los cafés. Por otra parte,
cuando Borges regresa a la Argentina en 1921, imbuido del movimiento vanguardista, crea la
revista Prisma. Revista Mural (1921-1922), junto a Gonzéalez Lanuza y Sergio Pifiero. Después,
en la misma linea, funda Proa. Revista de Renovacion Literaria (1922-1923), acompafiado en la
direccion por su primo Guillermo Juan, Norah Lange y Gonzélez Lanuza (Gémez Menéndez s/p).
En esta revista aparecieron ultraistas espafioles de renombre —algunos ya conocidos a través de su
publicacion en Prisma—: Rafael Cansinos Asséns, José Rivas Panedas, Guillermo de Torre,
Adriano del Valle y Jacobo Sureda. Por tltimo, ecos del ultraismo, el dadaismo y el surrealismo
se encuentran en Martin Fierro. Periodico Quincenal de Arte y Critica Libre (1924-1927), en la
que publicaron los escritores vanguardistas del Grupo Florida representado por Borges, Oliverio
Girondo, Leopoldo Marechal, Ratl Gonzalez Tuiién, Conrado Nalé Roxlo, Eduardo Gonzélez
Lanuza, Ricardo Giiiraldes, por citar algunos. En las tres primeras revistas creadas por Borges, su
hermana colabora con sus grabados.

4 En 1995, Juan Manuel Bonet incluy6 a Norah Borges en su Diccionario de las vanguardias en

Espaiia (1907-1936) (112) al referirse a su contribucion en las revistas literarias de renovacion
(Baur, “Diario apocrifo de Norah Borges” 10).

5 Sobre la trayectoria de Rafael Barradas, Marisa Martinez Pérsico sefiala: “Nacido en Montevideo

en 1980 de padres espafioles, colabord desde adolescente en revistas montevideanas y portefias
hasta que en 1913 se radica en Barcelona, donde frecuenta poetas, criticos y artistas espafioles
vinculados a la vanguardia. Junto a Joan Mir6 compone la ornamentacion de la revista Art Voltaic.
Ya en Madrid, la amistad con Guillermo de Torre en pleno fervor ultraista, la llegada del poeta
chileno Vicente Huidobro y la del pintor andaluz Vazquez Diaz lo motivan a integrarse a la tertulia
de Rafael Cansinos Asséns, director de la revista Grecia. En 1919, junto a Norah Borges, Daniel
Vazquez Diaz, Robert y Sonia Delaunay, Wladislaw Jahl y Marjan Paszkiewics, figura entre el
grupo de ilustradores de las revistas del movimiento. En la capital castellana el pintor uruguayo
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Como afirman Gloria Videla y Juan Manuel Bonet (Diccionario de las
vanguardias en Espania. (1907-1936)), los ultraistas espafioles no publicaron
muchos libros —a excepcion de Imagen (1922) de Gerardo Diego, Hélices. Poemas
(1918-1922) (1923) de Guillermo de Torre (que incluia tres grabados en madera de
su futura esposa; a pedido del autor, un ejemplar fue dedicado a sus padres y la
ilustracion de cubierta fue pintada a color por Norah Borges), La sombrilla
Jjaponesa (1924) de Isaac del Vando-Villar, El ala del sur (1926) de Pedro Garfias,
entre los mas destacados—. Por el contrario, en Espafia, la nueva tendencia
vanguardista se difundié generalmente a través de las revistas: Cervantes, Perseo,
Reflector, Vitra... Entre algunas de las premisas ultraistas mas relevantes
(influenciadas por Guillaume Apollinaire, Ramén Gémez de la Serna, Filippo
Tommaso Marinetti y Vicente Huidobro) se destacan: la importancia de la
metafora, la eliminacion de la puntuacion, el quiebre del discurso légico, la
disposicion tipografica original para lograr un efecto visual, el uso de neologismos,
la exclusion de la rima y la sintaxis simplificada. Sin embargo, el Ultraismo no
constituydé un movimiento estético homogéneo, ya que albergd diferentes
direcciones cultivadas por distintos autores, algunos de los cuales tuvieron un
comienzo modernista pero, después, incorporaron nuevas formas poéticas (Videla).

En este trabajo, nos detenemos en la revista pionera en la divulgacion de los
textos vanguardistas de renovacion: Grecia. Revista De Literatura (1918-1920)

que, en sus inicios, no adscribia al movimiento ultraico, pero gradualmente fue

organiza su propia tertulia en el café Oriente, frecuentado por figuras del calibre de Dali, Buiiuel
o Garcia Lorca. Participa con dibujos y xilografias en las tres principales revistas del grupo
ultraista: Reflector (1920), Ultra (1921-1922) y Tableros (1922), en esta tltima junto a Jorge Luis
Borges. También es nombrado director artistico de la citada A/far. Trabaja para la editorial Espasa
Calpe, ilustra el Manifiesto ultraista vertical de Guillermo de Torre, interviene en las paginas
gallegas de la revista Ronsel, disefia la portada de Revista de Occidente, ilustra ediciones de Isaac
del Vando-Villar, Francisco Luis Bernardez, Julio J. Casal y participa de Pombo, el famoso
cenaculo de Ramoén Gomez de la Serna. Regresa a Montevideo —donde es homenajeado en el
mitico Teatro Solis— poco antes de morir, en 1929 (188). Asimismo, en la revista Alfar, hubo una
importante presencia de colaboraciones femeninas, entre las que pueden mencionarse Norah
Lange, Maria Clemencia Lopez Pombo, Delmira Agustini, Alfonsina Storni, Susana Soca,
Concepcion Silva Belinzon, Clara Silva. Alli, también se destacan los lindleos, retratos, grabados
en madera y bicolores de Norah Borges (193).
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incorporando la nueva tendencia poética. Comenz6 a publicarse el 12 de octubre de
1918 en Sevilla y su director fue Isaac del Vando-Villar.® Desde el verano de 1920,
el comité de redaccion se ubicé en Madrid. Ademas de textos literarios en prosa y
en verso, textos de critica, traducciones, dibujos y grabados, de manera paulatina,
en sus paginas fueron apareciendo manifiestos y proclamas en torno a su afiliacion

al Ultraismo (Videla).

Una musa de ojos verdes

“Norah Borges es una mujer que ha hecho del grabado en
madera de arte suyo, personal. Extraordinaria, rejuvenecedora,
le imprime al grabado toda la frescura lozana de su juventud, y
le arranca esa dureza que le lleva en si, el arte de grabar. [...]
Conoci por primera vez a los grabados de Norah Borges en las
revistas Grecia 'y Ultra. Yo abria aquellos numeros abigarrados
y barrocos de los ultraistas espafioles, en busca anhelante de sus
grabados. [...] Los grabados de Norah Borges fueron para mi, el
indice del arte nuevo”. Ildefonso Pereda Valdés (citado en Baur,

“Diario apdcrifo de Norah Borges” 26).

Una de las caracteristicas sobresalientes de las vanguardias literarias fue su
estrecha relacion con la pintura. Ello no se producia unicamente por el hecho de
compartir rasgos estilisticos o temadticos, sino también por el vinculo personal,
fraternal, entre los escritores y los artistas plasticos, tal como veremos a
continuacion, dado que los poetas dedicaban sus textos a los pintores y, al mismo
tiempo, estos ilustraban las ediciones literarias y colaboraban con xilografias en las

revistas vanguardistas (Videla).

¢ Desde el niimero 14 (fechado el 30 de abril de 1919), tuvo una frecuencia decenal; antes de ello,
se publicaba cada quince dias (Videla).
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El epigrafe de este apartado es un breve extracto de “El arte de Norah
Borges”, un articulo escrito en 1922 por el autor uruguayo, que resalta la imagen
de la argentina como xilografa destacada del movimiento espafiol. En este sentido,
puede observarse en las paginas de Grecia que la artista se convirtio en la musa
inspiradora (Baur “Norah Borges. Musa...”; “Diario apdcrifo de Norah Borges™) de
los maximos representantes de la literatura ultraista, que la elogiaban y le dedicaban
sus textos literarios publicados en la revista. Su participacion no fue secundaria ni
consistia en solo colaborar con sus obras.” Por el contrario, es posible rastrear
discursivamente una construccion idealizada de su figura con nombre propio, en
torno a esa calificacion distintiva que sus contemporaneos espanoles le adjudicaron
como “la pintora del Ultraismo”.

Por ejemplo, el “Poema sideral” de Adriano del Valle (amigo de los
hermanos Borges) est4d dedicado enteramente a la artista y ocupa las primeras siete

paginas —de quince en total— del namero 42, publicado el 20 de marzo de 1920:®

Norah Borges, amazona sobre la desnuda grupa de la constelacion del
Centauro, entrega al fresco mistral que pasa acariciando suavemente las
estrellas, el rubio airon de su cabellera perfumada, que es flameada por el

viento como la gironada seda de un estandarte de guerra. (1)

Y DICE EL CORO DE LOS POETAS

7 A su regreso a la Argentina, Norah Borges tuvo una participacién comprometida con los primeros
intentos vanguardistas experimentales de su hermano, como Prisma, sobre la cual Gonzalo
Aguilar afirma que, en una carta que Jorge Luis Borges escribe a Sureda en 1921, hace referencia
a cinco muchachos entusiasmados por pegar y distribuir los carteles de su la revista-mural por la
ciudad, durante dos noches. En esa mencion se incluiria a Norah, porque ella fue la Gnica mujer
colaboradora del staff, si bien “parece poco probable que ella haya salido a pegar los carteles, una
tarea que tal vez no era considerada adecuada para una mujer” (169). Mas alla de esa anécdota,
los dos grabados de Norah Borges tienen un lugar destacado en el disefio de los carteles de Prisma,
porque “constituyen una obra en colaboracion con los otros poetas que participan en la revista
mural”, quienes reaccionaban con sus poemas vanguardistas al lenguaje ornamental compuesto
por “cachivaches” que caracterizaba al arte modernista, en palabras de Aguilar (175).

8 En el namero 46 (15 de julio de 1920), el escritor dedica un breve poema en verso a la artista:

“Norah en el mar”, en el que subraya la ingenuidad y la frescura de sus obras.
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iNorah, emperatriz libérrima de los astros! jHemos abandonado por ti el
coro de los siete mares suplicantes: hemos abandonado sus aguas, y los
cielos volcados sobre sus aguas, y sus pensiles profundos y temblorosos,

y la gran muchedumbre de sus estrellas nadadoras! (4)

Y Norah, suspira; Norah, tiembla...
Y ante aquel clamor soberbio y sonoro, se acercan las estrellas mas lejanas,
que peregrinaban hacia una milagrosa y luminosa Compostela sideral, y
forman un inmenso corro alborozado en torno a los cuatro poetas

oferentes. (4)

Hacia el final del poema elegiaco en prosa (situado junto a un retrato de
Norah Borges hecho por el pintor sevillano Francisco Mateos) se ubica la

dedicatoria explicita a su fuente de inspiracion:

GRECIA 7

¥ DICE EL GIGANTE NUR.AL-DIN. ENTR
VILLOSA CIUDAD DE

Ilustracién 1. Afio 111, Num. 42, pag. 7, 29 de febrero de 1920°

® Todas las imagenes incorporadas en este trabajo fueron obtenidas de la pagina web de la Biblioteca
Nacional de Espafia, en la seccion de Catilogos de la Hemeroteca Digital, disponible
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La figura de Norah Borges aparece enaltecida y estd asociada a un vasto
campo semantico relativo a los astros y las estrellas. Desde el titulo, se instala esa
significacion, a la vez que “sideral” se relaciona, en este caso, con la gran extension
del poema y con la caracterizacion hiperbolica de la artista. El texto construye un
“efecto poético antropocosmogonico”, en palabras de Julio Neira (269), ya que gira
alrededor de los signos del Zodiaco, los planetas, los asteroides, las constelaciones
y los poetas ultraistas que muestran pleitesia a la hermana de Jorge Luis. Entre
otros, resalta un motivo literario tipico de los poetas vanguardistas espafioles de la
década del veinte: la rosa de los vientos (Neira).

Por su parte, Guillermo de Torre también le dedica algunos textos que
exaltan su obra y su belleza fisica, como “El arte candoroso y torturado de Norah
Borges” (nimero 44, 15 de junio de 1920) y el poema “Resol” (numero
extraordinario del 1 de noviembre de 1920).!° El primero es un texto critico
dividido en tres secciones referidas a las cualidades de la joven: Ecuacion —contiene
las virtudes de su produccion—, Exégesis —menciona las influencias estéticas en los
afios de formacion— y Exaltacion, que representa la imagen sideral, hiperbolica de
la joven grabadora como musa inspiradora (Baur, “Diario apdcrifo de Norah

Borges” 20):

iOh, Norah! jFrente a las féminas, s6lo superficie, que cultivan el «sport»
del dibujo decorativo, las transcripciones museales o los acuarelismos
delicuescentes, tu sola te elevas sideralmente, y te adentras al dintorno de

las introspecciones pictoricas, subjectivizando vitalmente la objetiva

en:https://hemerotecadigital.bne.es/hd/es/results?parent=d0591f01-7d49-4562-9¢38-
61c9f4b715b7&t=alt-asc&s=0

10 Afios mas tarde, en Literaturas europeas de vanguardia (1925), Guillermo de Torre identifica a
la artista junto con Rafael Barradas como los dos grabadores del Ultraismo espaiiol. Por su parte,
en 1945, Ramén Gomez de la Serna escribi6é un ensayo monografico centrado en Norah Borges,
que analiza por primera vez su obra de modo sistematico (Baur, “Diario ap6crifo de Norah Borges”
17).
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realidad yerta, y persuadiendo a la materia hasta revelarnosla en su mas

recondita belleza!... (7)

En el “Album de retratos”, de Torre seleccionaba a sus colegas cercanos
(Alfonso Reyes, Gerardo Diego, Isaac del Vando-Villar, Robert y Sonia Delaunay,
Pedro Garfias, por citar algunos) y los describia en un parrafo breve. En el nimero
48 de Grecia (1 de septiembre de 1920), aparece en primer lugar el retrato de su

futura esposa en la Glltima entrega de esta serie:

MADRID-PARIS.
ALBUM DE RETRATOS
POR GUILLERMO DE TORRE

Mis amigos y yo.

NORAH BORGES.— El encanto de su fragancia candorosa, desbordada
en su belleza aurirrosacea, purifica el paisaje de mafana. jAh, el recuerdo
de sus interrogaciones candorosas, dulcemente moduladas con una lirica
inflexion argentina, que su estancia en Suiza no la hizo contagiarse de la
sobria tonalidad nortefia! Ahora, en Mallorca, sus ojos i6nicos extraeran
del paisaje filamentos del sol vertical para iluminar las penumbras de sus

bois. (11) (Cursivas del original)

Ademas de incluirla en sus textos, en los que destaca el elogio de su
hermosura e inocencia de su arte, el escritor le pedia grabados para las revistas

ultraicas y colabord en la difusion de sus obras graficas en el Viejo continente.
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Los grabados borgeanos como intervencion vanguardista en Grecia

Pintores y poetas formando una estrecha falange
emprendieron la cruzada de “lo nuevo” (Videla 116).

En el ultimo afo de Grecia, la artista argentina participd de manera
constante con sus xilografias.!! La adopcion del grabado —“obra impresa sobre
papel a partir de una matriz concebida y realizada por un artista y que, desde su
edicion serial que conforma una tirada de estampas, pone en juego una inherente
condicion de imagen multiejemplar y a la vez de obra original: un original mtltiple”
(Dolinko s/p)— sobre madera “le permitio experimentar con lineas gruesas, directas,
rapidas, angulares, sin ninguna delicadeza, que dieron lugar a unas formas
alargadas y distorsionadas” (Galesio y Melgarejo 54) y resultd el medio de
expresion privilegiado para difundir el contenido visual del Ultraismo (Artundo,
“Entre la aventura...” 4). Su intervencion definié un cambio estético en Grecia, tal
como buscaban los poetas ultraistas, al hermanar la literatura con las artes
plasticas.!> Como veremos a continuacion, la joven grabadora sera la encargada de
desplazar la tradicion griega que caracterizaba a la revista para, en su lugar,
privilegiar la elecciéon de dispositivos graficos muy ligados a las tendencias
vanguardistas que Norah Borges conoci6 de cerca en su formacién europea.

Siguiendo a Gloria Videla, debe aclararse que esta revista literaria “no nacid

ultraista, pero se convirtid al movimiento tras una etapa de vacilaciones. Pasear la

1 Como sefiala Silvia Dolinko (s/p), en las primeras décadas del siglo XX, la técnica del grabado
(que incluia xilografias, litografias y aguafuertes) adquirié protagonismo en la produccion de
varios artistas argentinos —como Pompeyo Audivert, Sergio Sergi, Abraham Vigo, Victor Rebuffo,
Guillermo Facio Hebequer, Adolfo Bellocq, Alfredo Guido, entre otros—, que podian verse en
exhibiciones y publicaciones periddicas. A diferencia de las obras de Norah Borges, en muchos
de ellos el grabado era considerado un arte social, comprometido, de denuncia. Al mismo tiempo,
una de sus principales funciones desde el siglo XIX fue la ilustracion literaria en libros y revistas.

12 En palabras de Jorge Schwartz: “[...] aunque las vanguardias artisticas tenian como denominador
comun la oposicion a los valores del pasado y a los canones artisticos establecidos por la burguesia
del siglo XIX y comienzos del XX, ellas se distinguieron no solo por las diferencias formales y
por las reglas de la composicion, sino por su toma de posicion ante las cuestiones sociales” (33-
34).

doi 10.5195/ct/2025.680 | http://catedraltomada.pitt.edu

Vol 13, N° 24 (2025)

131


http://catedraltomada.pitt.edu/

CATEDRAL TOMADA: Revista literaria latinoamericana / Journal of Latin American Literary Criticism
Maria Lourdes Gasillon

mirada por sus cincuenta nimeros es recorrer gran parte del camino ultraista” (40).
Esto se comprueba, por ejemplo, en el titulo de la publicacion y su tipografia, que
dan cuenta de un marcado “caracter rubeniano” en su génesis.!? Esa filiacion con
el Modernismo hispanoamericano se ve reforzada por las ilustraciones de las tapas
y el encabezamiento de la primera pagina, ademads de la cita explicita de unos versos
de Rubén Dario —extraidos del poema XXXIV (“Programa matinal”’) incluido en el

libro Cantos de vida y esperanza (1905)—, que funcionaban como lema:

En la angustia de la ignorancia
de lo porvenir, saludemos
la barca llena de fragancia

que tiene de marfil los remos.

Hasta la llegada de Norah Borges (durante el tercer afio de la revista, la cual
ya denotaba un radical cambio de orientacion progresivo desde el nimero 5), en la
portada de los ejemplares se distinguian columnas de estilo jonico con una joven
en el centro y, mas tarde, un anfora griega; mientras que, en la parte superior de la
primera pagina, habia un bandeau también inspirado en elementos tipicos de la
antigua civilizacion occidental, que incluian cuatro doncellas que llevaban cantaros

rodeadas de laureles y capiteles de columnas clasicas:

13 En las ultimas décadas del siglo XIX y comienzos del XX, la reapropiacion de la tradicion griega,
con una resignificacion innovadora, fue un rasgo distintivo en el Modernismo hispanoamericano,
por ejemplo, en autores emblematicos como Rubén Dario y Leopoldo Lugones. Este modelo
estético perduré hasta la llegada de las vanguardias historicas que, en el contexto
hispanoamericano, se produjo en los afos veinte y constituyé una marcada ruptura con los
principios moderno-simbolistas (Costa y Foffani 47-54).
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— ‘ 1]
EEVISTA DE LITERATVRA
AR, SEVILLA 5% :
Swvilla 12 Octabre de 1518 10 Cénlimos

Figura 2. Tapa de Grecia. Revista De Literatura. Afio I, Num. 1, 12 de octubre de 1918

. CRECIA:

-REVISTA.DECENAL-B.LITERATVRA -
CUQESTDe _DIRE CTOR — oGt
IsAACDELVANDO ~VILLAR

RUBEN DARIO

Revista Decenal de Literatura |
ANO 111. REDACCION: AMPARO, 20. NUM. XXXVIII
SEVILLA Sevilla 20 de enero de 1920.
ARO T Néw. XLIL 20 de Marzo de 1990 20 Cts.
Figura 3. Anfora griega en la tapa Figura 4. Bandeau caracteristico de Grecia

En cambio, a pesar de continuar con el titulo que remitia al Modernismo —
hasta después de enero del afio 1919 no manifestaba un contenido plenamente
ultraista (Garcia)—, la tapa del numero 43 abandona el anfora clasica y, en su lugar,
muestra un grabado en madera de la artista argentina titulado “Amazona”, que
resulta un gesto vanguardista significativo de su parte, en consonancia con la
transformacion paulatina de Grecia. Coincidimos con May Lorenzo Alcala en que
esta eleccion haya sido (muy) posiblemente por iniciativa de la grabadora (31) para

remarcar la adhesion a una estética renovadora que superara los antiguos valores
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modernistas. A eso se suma la eliminacion de los versos del poeta nicaragiiense y
la aparicion del texto “programatico” de Isaac del Vando-Villar, titulado “El arte
nuevo y el cadaver que conserva la piel”, que explicita la adscripcion plena al
Ultraismo.!* Desde ese momento, algunas cubiertas tendran distintos grabados en

madera de su autoria (en los numeros 44, 45 y 49), cuyas tematicas difieren:

:GRECIA:

* REVISTAs DECENAL: b+ LITERATVRA®
C8ET7 % = DIRECTOR ~ -oc:w 2,070
[-AACDEL VANDO ~ VILLAR

MADRID

30 Cts

Figura 5. Afio III, Nim. 43, 1 de junio de 1920

14 Al respecto, Jorge Schwartz afirma: “En las revistas de vanguardia, de caracter efimero, se pueden
observar las propuestas culturales y las lineas ideologicas de cada movimiento con mayor claridad,
ya que los autores emplean un lenguaje mas directo, a diferencia del empleado en los textos
literarios™ (35-36).

doi 10.5195/ct/2025.680 | http://catedraltomada.pitt.edu

Vol 13, N° 24 (2025)

134


http://catedraltomada.pitt.edu/

CATEDRAL TOMADA: Revista de critica literaria latinoamericana / Journal of Latin American Literary Criticism

Norah Borges como artista y musa del Ultraismo espafol. Un acercamiento a su intervencion en la revista
Grecia (1920)

GRECIA

REVISTA DECENAL B LITERATVRA
DIRECTOR

lsaac LEL VANDO ~ VILLAR -

Grabado e madera de Norah Borges.
MADRID
ANO 1II Now. XLV 1. de Julis de 1020 % Cle

Figura 6. Afio III, Num. 45, 1 de julio de 1920

Larevista contintia con el bandeau o friso de estilo helénico hasta el nimero
48, a partir del cual se reemplaz6 la ilustracion anterior por una xilografia de Norah
Borges, caracterizado por un primitivismo expresionista —como varios de los
grabados que realiza en esta etapa, presenta un aspecto poco acabado, cercano al
arte prehistorico, con una mirada ingenua e intuitiva, no contaminada por la cultura
occidental—, que pasod a ser su marca distintiva hasta el final de la publicacién, ya

editada en Madrid (Artundo, Norah Borges. Obra grdfica 1920-1930 68-69):13

15 Bl abandono del modernismo rubeniano que caracterizo a los ultraistas se declara de modo
explicito en el texto “Ultraismo” de Jorge Luis Borges —originariamente publicado en Nosotros n°
151, Buenos Aires (diciembre, 1921), y reproducido en el libro Las vanguardias latinoamericanas
de Jorge Schwartz— “Antes de comenzar la explicacion de la novisima estética, conviene
desentrafiar la hechura del rubenianismo y anecdotismo vigentes, que los poetas ultraistas nos
proponemos llevar de calles y abolir. [...] El rubenianismo se halla a las once y tres cuartos de su
vida, con las pruebas terminadas para esqueleto. Esto lo afirmo, pese a la numerosidad de
monederos falsos del arte que nos imponen aun las oxidadas figuras mitologicas y los desdibujados
y lejanos epitetos que prodigara Dario en muchos de sus poemas. La belleza rubeniana es ya una
cosa madurada y colmada, semejante a la belleza de un lienzo antiguo, cumplida y eficaz en la
limitacion de sus métodos y en nuestra aquiescencia al dejarnos herir por sus previstos recursos;
pero por eso mismo, es una cosa acabada, concluida, anonadada” (103-104).
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ANO 117

Figura 7. Bandeau realizado por Norah Borges

Su presencia resultdé muy relevante en el movimiento; fue respaldada y
acrecentada por el hermano y Guillermo de Torre —su futuro marido—, dado que fue
la tnica mujer artista (junto con Rafael P. Barradas) que estuvo a cargo del disefio
visual de Grecia y que se vinculd con su reducido grupo vanguardista (Artundo,
“Entre la aventura...” 3). Incluso, Isaac del Vando-Villar la identificaba como “Una
pintora ultraista” en su articulo homénimo (Plaza Chillon 306, Lladé Pol 509), que
apareci6 en el nimero 38 del 20 de enero de 1920, poco antes de que ella colaborara
con sus xilografias en la revista.!® Entre otros elogios, el director la presenta ante

los seguidores del ultra y describe su arte diferente, novedoso, unico, de este modo:

Norah Borges es una moderna pintora cuyo arte ha nacido al calor de la
novisima tendencia literaria del ultra. [...] por su arte, lleno de inquietudes
y de augurios, que se identifican de una manera lateral y efusiva con

nuestra modalidad, ella pasard a las antologias extraoficiales en que

16 La identificacion de Norah Borges como “la” pintora del Ultraismo —un movimiento que se
desarroll6 unicamente en la literatura, mas precisamente, en poesia, pero no en la pintura (Bonet,
Diccionario de las Vanguardias en Espaiia 606); no obstante, Guillermo de Torre utilizé el
concepto para incluir a las artes plasticas— se comprueba en los grabados que publicéd en otras
revistas de vanguardia de ese tiempo que no analizamos en este trabajo: Vitra, Tableros,
Horizonte, Reflector'y Plural (Llad6 Pol 509).
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figuran todos los artistas que no estan inclusos en el indice populoso de la
mediocridad [...]. Norah Borges es una virtuosa del ambiente, lo que
pudiera denominarse con mas propiedad, alma de las cosas. Esta rara y
bella artista pinta por intuicion, desdefiando todos los preceptos y todos
los mddulos hasta hoy aceptados por la generalidad de los pintores. [...].
El ultra ya tiene en su templo a esta moderna pintora de los ojos verdes y
refulgentes como gemas, y, sobre sus muros, ella, con sus manos blancas
como flores de almendro, irda desdoblando las bellas teorias de sus visiones
fantasticas y alucinantes! jHermanos del ultra: Norah Borges es nuestra
pintora: saludadla, porque ademés estd nimbada de una dulce belleza,

andloga a la de los dngeles del divino Sandro Boticelli! (12)

Un mes mas tarde de este texto encomidstico de Vando-Villar, que resalta
su beldad angelical y virtudes artisticas, la pintora y grabadora comienza a presentar
sus obras en Grecia. Desde el numero 41 y hasta el Gltimo extraordinario (50),
intervino de manera activa con sus disefios.!” El primero de ellos se observa a

continuacion;

17 En la portada de este nimero extraordinario, no hay un grabado central; en su lugar, se mencionan
a todos los colaboradores que participan con “originales literarios y artisticos”, entre los que esta
Norah Borges, como tinica mujer artista. Asimismo, en la pagina 6 se publica el poema “Resol”
de Guillermo de Torre, con una dedicatoria para ella; en la siguiente, aparece el grabado borgeano
“Maternidad”, que ocupa toda la pagina y estd dedicado a Lucia Sanchez Saornil.
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GRECIA 8

EL POMAR

LOAXTER "

0.‘.'.. .

GRABADO DE
NORAH BORGES

Figura 8. Afo III, Num. 41, pag. 3, 29 de febrero de 1920

En “El pomar”, las caracteristicas formales y la tematica elegida reciben la
fuerte influencia de una corriente del Expresionismo aleman, fundada en 1911 por
Vasili Kandinski y Franz Marc en Munich: Der Blaue Reiter —El Jinete Azul-,
segin sefala Patricia Artundo en su estudio sobre la artista argentina (Norah
Borges. Obra grdfica 1920-1930 38).'® Este grabado muestra el interés por la
representacion de la vida del hombre en el campo, en contacto con la vegetacion y
los animales (topicos que se alejan de las representaciones artisticas de la cultura
helénica); al mismo tiempo, refleja una afinidad con la estética expresionista de
Heinrich Campendonck, que utilizaba un método realista-detallista enmarcado en
el Der Blaue Reiter. Las figuras aparecen en un espacio vertical, donde los objetos
estan situados unos arriba de otros, en registros paralelos (Artundo, Norah Borges.
Obra grafica 1920-1930 38).

En esta linea, algunas de sus innovadoras xilografias monocromaticas con

cortes diagonales estan caracterizadas por ingenuidad, modernidad, sencillez y gran

13 El expresionismo aleman es una reaccion artistica a las atrocidades cometidas durante la Primera
Guerra Mundial (Schwartz 34).
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sensibilidad, e influidas por el Expresionismo aleman y el Cubismo, ya desde su

colaboracion inicial en el nimero 41:!°

8 GRECIA

GRABADO DE
NORAH BORGES

Figura 9. Ao III, Num. 41, pag. 8, 29 de febrero de 1920

En “El Angel del violoncello” y otros de sus primeros grabados —La
tempestad calmada” (1918), “La Veronica” (1918), “La joven de la mandolina”
(1920)—, la autora opta por una configuracion planimétrica de la imagen que
descarta la ruptura del plano en profundidad (Artundo, Norah Borges. Obra grdfica
1920-1930 32), a partir de la utilizacidon de tacos irregulares. Predominan en ellos
rasgos definidos de modo sintético, el disefio anguloso y duro, la distorsion, el
realce de la cabeza respecto del resto del cuerpo. Todos esos elementos fueron
heredados de otra corriente expresionista que Norah Borges incorpord, denominada

Die Briike —El1 Puente—, pero sin la manifestacion de un sentimiento angustioso

19 El grabado tradicional optaba preferentemente por una resolucion monocromatica, es decir, la
impresion de imagenes con tinta negra en papel. Por el contrario, el uso de color resultaba una
excepcion a la norma difundida: estaba asociado a lo pictorico, a lo decorativo. Asimismo, debia
respetarse la condicion figurativa, ya que los contenidos transmitidos tenian que ser comprensibles
en su interpretacion visual (Dolinko s/p).
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(Artundo, Norah Borges. Obra grafica 1920-1930 38), ni la preferencia por la
transmision de lo desgarrado, lo patético, el nihilismo o la psicologia interior (Plaza
Chillon 308) que la caracterizaba. Asimismo, en algunas obras destaca la
acentuacion de lineas en una deconstruccion de planos articulados que provoca una
desestabilizacion, una descomposicion del objeto, por lo tanto, también puede
incluirse en un “rombismo” (Lorenzo Alcald) alejado del Cubismo, pero cercano al
de otros grabadores como el brasilefio Lasar Segal.

Simultdneamente, la artista acompanaba poemas de los escritores

contemporaneos con sus vifietas en Grecia:

12 GRECIA

GAVILLA LIRICA

A Jacques Edwards.

El dia del triunfo del bolcheviquismo
Los himnos maduros caeria de los drboles
Fam:

Para que pasen 3 Rusia los peregrinos
Que portan & su espalda planetss rezagados.
EUGENIO MONTES,

PLENILUNIO INTERIOR

Juax G. OLMEDILLA.

/-~
Figura 10. Afio III, Num. 41, pag. 12, 29 de febrero de 1920

Estas vifietas eran pequefios dibujos en los que predominaba la sintesis
formal en una imagen concentrada. En el mismo numero en el que se encontraba
“El pomar”, apareci6 el “Centauro” (figura 10): con torso humano y el arco
extendido, la silueta no muestra un limite claro respecto del fondo blanco del papel.
Algo semejante ocurre en las pequeiias bois ornamentales (que representan motivos
relacionados con personajes caracteristicos del espectaculo circense) que escoltan
el Manifiesto ultraista “Vertical” de su futuro marido, publicado el 1 de noviembre

de 1920 como suplemento del ultimo numero, acompafiado ademas por un retrato
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del autor realizado por Barradas (Artundo, Norah Borges. Obra grafica 1920-1930
69).

MANFics:.

Cuttermo L pE TORS

Figura 11. Manifiesto “Vertical” Ultraista

Palabras finales

“Norah Borges siente el mundo como los primitivos. Es un alma
del cuatrocientos que intenta romper algunos hilos inttiles de la
psiquis contemporanea. ;Maestros? No creo. Ella ama a Picasso.
Pero en realidad su arte es una estilizacion natural de ella. Los
primeros grabados que se hicieron en Espaiia, fueron los suyos.
Ella ha impuesto su estilo a casi todos los actuales dibujantes,
desde las revistas ultras en que colaboré en Europa”. Alfredo
Brandan Caraffa (citado en Artundo, Norah Borges. Obra
grdfica 1920-1930 160)

A lo largo de nuestro trabajo hemos visto que Norah Borges tuvo una

presencia notoria en Grecia, a partir de su incorporacion en 1920, la cual no paséd
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desapercibida por los poetas vanguardistas contemporaneos. Rastreamos la
construccion discursiva de su figura enaltecida, que realizaron en esta revista
Guillermo de Torre, Isaac del Vando-Villar, Adriano del Valle, entre otros con los
cuales ella mantenia una red intelectual y de amistad, a pesar de no poder ir a varias
de las tertulias y reuniones en los cafés por su condicion de mujer, a diferencia de
Jorge Luis (Galesio y Melgarejo). Su omnipresencia en los textos —representada
como musa inspiradora, de la que resaltaban sus cualidades artisticas y su
hermosura—, que los escritores le dedicaban de manera elogiosa a modo de
reconocimiento, y en el contenido visual de la publicacion daba cuenta del lugar
privilegiado que tenia dentro del movimiento y, por eso, ha sido identificada como
“la pintora del Ultraismo”.

Al mismo tiempo, la relevancia que adquiere la artista se demuestra en la
transformacion estética de Grecia —desde que ella interviene en las portadas, se
consolida la adhesion plena a la corriente vanguardista al crear una nueva imagen
que la represente, alejada del Modernismo y la tradicion helénica, pero cercana al
Expresionismo primitivista— y en la fuerte recurrencia de sus colaboraciones
durante 1920, que demuestran su rol central en la instalacion definitiva de una
impronta vanguardista que la revista no tenia hasta su llegada a nivel visual.

Por otro lado, analizamos la inclusiéon de algunos de sus grabados de
composiciones diagonales y romboidales heredadas del Cubismo, el Expresionismo
aleman, el Futurismo, el Primitivismo, el Orfismo, la pintura italiana de los siglos
XIV y XV y la produccién de El Greco (muchos de ellos mencionados por su
hermano en el texto “Los dibujos de Norah Borges”). En los textos plasticos
(Lorenzo Alcald) de la grabadora argentina encontramos la particularidad de que
no funcionan como mera “decoracién”, ni tampoco “traducen” el contenido de los
textos literarios. En su lugar, las obras adoptan una individualidad que dialoga con
el conjunto textual, sin perder su naturaleza iconica. Es decir, la funcion estética de
los dispositivos visuales en la revista excedia el objetivo de “ilustrar” los poemas:
no se puede seguir su contenido si s6lo observaramos las imagenes (Caminada 32),

ya que los grabados fueron creados de manera independiente, con identidad propia,
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y se difundian en esas paginas, pero todavia no habian sido exhibidos en
exposiciones o muestras.?’ De hecho, accedemos a ellos a través de este tipo de
publicaciones, como Grecia, ya que no ha quedado otro registro por parte de la
autora, incluso, algunos no cuentan con la fecha de creacion original (Artundo,
Norah Borges. Obra grafica 1920-1930).

En conclusion, la participacion de Norah Borges en Grecia resulta una
intervencion semidtica dado que sus grabados abren un nuevo espacio que excede
lo “literario” al provocar una lectura que se bifurca entre dos sistemas signicos en
relacion, en consecuencia, la combinacion de textos literarios y plasticos configura
algo cercano a lo que Lucia Caminada denomina “narrativa interartistica” (63) que
genera una nueva instancia de produccion de significados. Esas xilografias no son
un complemento del mensaje lingiiistico, sino que su intersecciéon plantea una
nueva configuracion de la percepcion cultural y convencional (Eco) de la época en
la que se crearon: asi, la revista en conjunto establece relaciones de caracter
metonimico con la cultura (Lotman 55), las artes y la sociedad espafiola de los
comienzos de la década del 20, inmersa en un contexto signado por las guerras y la

renovacion vanguardista.

20 En nuestro trabajo, nos detenemos en Norah Borges como grabadora, ya que tiene otra trayectoria
como ilustradora de muchos textos literarios de sus contemporaneos, en un momento posterior al
que abordamos. Respecto de su labor xilografica en las revistas vanguardistas, una excepcion a la
particularidad que comentamos arriba se produce en “Ajedrez” (en Alfar) y en el grabado que
acompaia el poema en prosa “Rusia” (1920) de Jorge Luis Borges —ambos publicados en Grecia
(miimero XLVIII) y relacionados con la estética expresionista— (Lorenzo Alcald). En este caso, se
da una paradoja, pues se puede entender como una “interpretacion plastica de la poesia” si bien, a
la vez, se aleja del objetivo de reproducir literalmente su contenido: entonces, “poema e imagen
se unian en esa oportunidad para expresar con ardor una vision personal del acontecimiento —la
Revolucion de Octubre”. No obstante, es dificil determinar de manera fehaciente cual de los dos
se cred primero (Artundo, Norah Borges. Obra grafica 1920-1930 13).
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